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dossier Dicionario de arquitetura de terreiros a par-

tir do llé Asé Oju Ogun Funmilaiy6 constitui o segun-

do nimero do Caderno MALOCA, uma publicagao
semestral que tem por objetivo a popularizagao da ciéncia
e do conhecimento, com especial foco nos debates pau-
tados pelo MALOCA - Grupo de Estudos Multidisciplinares
em Urbanismos e Arquiteturas do Sul. Esta publicacédo é
resultado de um trabalho conjunto e constante entre nos-
so grupo de pesquisa e o terreiro llé Asé Oju Ogun Funmi-
laiyo, em Foz do Iguacgu, desde 2014. Na ocasiao, por de-
manda do povo de terreiro, iniciamos o mapeamento das
casas religiosas na fronteira. O principal objetivo daquele
trabalho foi literalmente “colocar no mapa” os terreiros de
umbanda e candomblé, ja que apesar da cidade sempre
destacar seu acolhimento a diversas nacionalidades, ha
um ocultamento deliberado das pessoas negras e tam-
bém de suas praticas religiosas.




Entretanto, mapear diz respeito tanto a demarcar a pre-
senca territorial dos terreiros quanto a composi¢cao das co-
munidades, sua organizacao espacial e suas estratégias de
assentamento no territorio. Isto é, passamos a conhecer as
comunidades e suas espacialidades, identificando pontos em
comum entre as diferentes casas. Com a colaboracao, sobre-
tudo do terreiro 11é Asé Oju Ogun Funmilaiyd, temos vindo a
debater em sala de aula estas espacialidades, que se somam
a outros modos de ocupar o espa¢co ha América Latina, usual-
mente negligenciados no ensino de arquitetura e urbanismo.
Por este motivo, organizar um dossier dedicado ao tema é de
crucial importancia politica e simbdlica para reverter, ainda
que modestamente, as auséncias de determinadas praticas
espaciais na area.

Em 2019, tdo logo tomou posse o atual presidente do
pais, declaradamente evangélico, a obra “Orixas” de Djanira
da Motta e Silva foi retirada do Palacio do Planalto. A Revista
Piaui, na edi¢cao online do dia 21 de agosto de 2020, afirmou
gue anteriormente, a retirada da obra foi ordenada apenas pelo
General Ernesto Geisel, que também se declarava evangélico.
Desde entao, todos os presidentes e a presidenta mantiveram
a obra, independente de suas religides. Do saldo nobre a pega
“Orixas” foi para o arquivo, o que, para além de racismo reli-
gioso, representa um desrespeito a arte, a diversidade cultural
e, sobretudo, um insulto as religides de matriz africana e ao
povo negro do Brasil.

Outro episddio ultrajante do Estado Nacional contra as pra-
ticas do povo negro foi a apreensao, no Rio de Janeiro, de objetos
religiosos afro-brasileiros, entre 1889 e 1945. As pecas ficaram
apreendidas, fora de seu lugar de origem, por mais de 75 anos.
Os 523 artefatos estavam compondo o acervo do Museu da Poli-
cia, designado pelo nome pejorativo de “Cole¢ao da Magia Negra”.
Sérgio Vaz, no poema Magia Negra, responde a essa provocagao:
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Né&o posso ouvir a palavra magia negra

que me transformo num dragéo |[...]

Magia negra é magia que ndo acaba mais

E isso e mais um monte de gente que é magia negra
O resto é feitico racista

Entre os objetos devolvidos em 2020 estdo: 22 cachimbos,
60 esculturas, 13 tambores, 10 pegas de indumentaria. Contudo, na
avaliacao do IPHAN - Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional, a maior parte dos objetos apresenta estado de conservagao
regular ou ruim. Além disso, os bens nao vao ser devolvidos aos seus
donos e donas, os pais e maes-de-santo, porque muitos dos terreiros
acabaram justamente por causa das apreensodes, sendo escolhido,
portanto, o0 Museu da Republica como destino das pecgas. Esses
objetos sdo alguns dos mais antigos utensilios das religides afro-
brasileiras no Rio de Janeiro.

A presenca da obra de Djanira da Motta e Silva e a devolu-
¢ao das pegas sagradas, assim como a hominag¢ao dos espagos que
propomos nesse dossier, tém potencialidade politica. Por este mo-
tivo, abrimos a segunda edigdo do Caderno MALOCA com os Verbe-
tes, resultado da pesquisa com o Ilé Asé Oju Ogun Funmilaiydé, em
Foz do Iguagu, feita pela arquiteta Andréia Moassab, os arquitetos
Maicon Rugeri e Tiago Bastos, e o antropélogo Mauricio Santos. A
construcao dos verbetes procurou reconhecer e registrar os elemen-
tos arquitetonicos dos candomblés. A ideia é que esse material ini-
cial possa ser expandido, contemplando as espacialidades de ou-
tras religioes afro-brasileiras, de modo a termos edi¢des futuras
complementares desse dicionario. A seguir aos verbetes, trazemos
uma entrevista com Crica Galdino, uma das herdeiras do Ilé Asé Oju
Ogun Funmilaiyd. A entrevistada nos leva aos espagos e suas histo-
rias, contando o que é morar num terreiro, e também sobre as ques-
tdes transversais de género, raca e classe, a partir de sua perspectiva
como mulher negra de axé.
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Um dos pontos centrais deste caderno, o dicionario, é o
tema do texto Pai de quem? Apontamentos sobre dicionarios e
ideologia, de Michele Costa e Larissa Locoselli. As autoras mos-
tram como, atualmente, no campo dos estudos da linguagem,
muitas pesquisas vém problematizando esse funcionamento
e evidenciando que os dicionarios sao objetos histéricos, elabo-
rados em certas condigoes que marcam e determinam sua produ-
¢ao. Isso significa dizer que essas obras nao somente registram
as palavras conforme elas circulam e significam em uma socie-
dade, mas também produzem e reproduzem certos sentidos, re-
cortando as possibilidades do dizer geralmente de acordo com
a ideologia dominante.

No texto Arquiteturas que comem: os espagos alimentados
do terreiro, Mauricio Santos narra todos os espacos que comem, in-
clusive a cozinha, o portao, os cantos, reivindicando a, “terreirizagao
do mundo contra o desencanto”.

A seguir, Fabio Velame, em Atinsas: as arvores sagradas nas
arquiteturas dos terreiros de candomblé, explica como a natureza
€ elemento arquitetdnico fundamental nas casas religiosas afro-bra-
sileiras, com especial atencao para as arvores como estruturante dos
principais espagos dos terreiros.

Arquitetura e patrimonio histérico sdao temas debatidos
por Andréia Moassab e Thiago Hoshino. A arquiteta, no texto A
invisibilidade das religioes afro-brasileiras nos estudos de ar-
quitetura, afirma que no ensino de arquitetura e urbanismo séao
naturalizados e corriqueiros os usos de termos técnicos oriun-
dos de elementos arquitetonicos cristdaos, mais especificamen-
te, catolicos. Em contraposi¢ao, a autora mostra haver uma total
auséncia do estudo dos elementos arquitetonicos afro-brasileiros e
afirma ser fundamental uma maior diversidade no vocabulario es-
pacial de arquitetos e arquitetas, como um passo para reverter o ce-
nario de invisibilidade e embranquecimento da concepgao espacial
a que estamos histéricamente submetidos e submetidas.
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Por sua vez, Thiago Hoshino, em Tombando o Axé:
a arquitetura dos terreiros também é patrimonio, mostra
como a patrimonializagao dos templos pode proteger a co-
munidade da pressao da urbanizagao, de empreendimentos
gue ameacem seu territério tradicional, de processos de
despejo ou remocgao forcada e, mesmo, defender as casas
religiosas de edificagbes que descaracterizem seu entorno
ou violem a privacidade de seus ritos.

Finalmente, o dossier é atravessado pelo ensaio
fotografico Catar Folhas, de Mauricio Santos, que mos-
tra detalhes cotidianos do Ilé Asé Oju Ogun Funmilaiyd,
em Foz do Iguacgu. As fotografias viraram cartdo postal e
integraram o Festival Cultural Virtual do Oeste do Parana
realizado, em 2020, pela Rede Regional de Cultura e Patri-
monio da BP3.

Acreditamos que fomentar este debate publico é
um passo importante para a reversao da invisibilidade
historica a que grupos negros no Brasil tém sido relega-
dos. Agradecemos o apoio e didlogo constantes com a
comunidade o Povo de Terreiro, particularmente o llé Asé
Oju Ogun Funmilaiyé, com quem vimos aprendendo a
cada dia. Esperamos modestamente colaborar para forta-
lecer a luta contra o racismo religioso.







Durante a finalizagao deste Caderno MALOCA fomos surpre-
endidos com a partida precipitada de Mae Marina de Ogun, cola-
boradora de muitos anos do Grupo de Estudos Multidisciplinares
em Arquiteturas e Urbanismos do Sul e extremamente presente em
cada pagina do Dicionario de arquitetura de terreiros, o qual, inclu-
sive esta baseado na sua casa, o Ilé Asé Oju Ogun Funmilaiyo. Por
este motivo, esta publicacao se transforma numa singela homena-
gem do MALOCA a essa sacerdotisa que muito nos ensinou sobre
0s espacos e espacialidades afrodiaspdricas.

Marina Aureo Galdino, nasceu em S&o Paulo, em 1947. Foi
consagrada a Ogun pelas maos da lyalorisa Osun Sikonsé, em Lon-
drina, no Parana, descendente do Terreiro de Angola do Bate Folha,
em Salvador, Bahia. Em 1996, se fixou em Foz do Iguacu onde se-
guiu sua vida religiosa, sempre se posicionando com veeméncia
contra o racismo e em defesa do povo de axé, tendo se tornado
umas das mais importantes liderangas afro-brasileiras do Parana.
Em 2011, fundou o Afoxé Ogun Funmilaiyd. Na ultima década, a
lydlorisa teve forte presenca politica na cidade e no estado, partici-
pando Rede de Mulheres Negras do Parana e do Férum Paranaense
das Religiées de Matriz Africana, da RENAFRO — Rede Nacional de
Religibes Afro-Brasileiras e Saude. Em Foz do Iguagu, Mae Marina
foi eleita a primeira presidenta do Conselho da Igualdade Racial de
Foz do Iguacu, em 2019, tendo sido protagonista na promogéo da
igualdade racial e na luta em defesa da comunidade axé na cidade.



No mesmo ano, foi homenageada
pelo Governo do Parana, no dia da
Mulher Negra, Afro-Latina-Ameri-
cana e Caribenha. Atualmente, a
iyalarorisa era membra do Conselho
Consultivo da Ouvidoria da Defen-
soria Publica do Estado do Parana.

Praticamente desde a cria-
¢do do MALOCA, pudemos contar
com a valorosa colaboragéo e ensi-
namentos de Mée Marina sobre es-
pacialidades afro-brasileiras. Foram
varias atividades em parceria com
o Ilé Asé Ogun Funmilayo: aulas,
mesas-redondas, exposicdes e en-
contros de confraternizagdo. Tam-
bém foram muitos os materiais que
produzimos em dialogo com Méae
Marina, em especial, este que ora
apresentamos. Que a sua sabedoria
continue guiando nossos trabalhos.

Mae Marina,
presente! Hoje e sempre!







Dicionario de Arquitetura

dos Terreiros de Candomblé: Verbetes
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Michele Costa e Larissa Locoselli
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os espacgos alimentados do terreiro
Mauricio Santos

Atinsas: as arvores sagradas

nas arquiteturas dos terreiros de candomblé
Fabio Velame

A invisibilidade das religioes afro-brasileiras

nos estudos de arquitetura
Andréia Moassab

Tombando o axé: a arquitetura dos terreiros
também é patrimonio
Thiago Hoshino
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DICTONARTO DE ARQUITETURA DOS

Verbetes

Organizado por Andréia Moassab, Mauricio Santos,
Maicon Rugeri e Tiago Bastos

com base na terminologia corrente usada no Ilé Asé Oju Ogun Fanmilaiy6

e
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TERREIROS DE CANDOMBLE

Quarto do Orixa da Mae/Pai de Santo

o - Cozinha do Barracao
Atabaques
A Z} o 7 Cumeeira

@ Sabagi
. Terreiro ? Horta
* Bt : Quartinha
hilk @ Porta Principal
2 2 Mario

Ixé ou Inxé 2 preg
; Atinsa

Quarto de Orixa 2

i Bandeira de tempo
¥ % ? @ Muros altos brancos

Assentamento (ou Igba)

. Barracao
Ronko
Arvore 2

Quarto de Exu
' Quarto de jogo
Cadeira da mae/pai de santo
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acesso principal

Objeto em que o Orixa é assentado. Pode
estar em espago interior ou no exterior,
incluindo plantas. Sua localizagao
depende da caracteristica de cada Orixa.
0 assentamento é fixo e define um espago
de culto ao seu redor.

Também conhecido como TGBA.

Pode ser a morada do Orixa e pode
constituir o marco inaugural da arquitetura
do TERRETRO. Neste caso, é definidora

do espacgo ao seu redor e nao pode ser
cortada.

1A D A ANEC
A LASAQUES

Instrumento de percussao religioso. Deve
sempre estar em lugar de destaque no
BARRACAD, de facil acesso para os/as
religiosos/as. Também conhecido como
Rum, Pi, Lé.

Arvore-divindade. Estabelece demarcagéo
espacial que pode causar o transe
religioso. Pode constituir o marco
inaugural do TERRETRO. Nao pode ser
cortada e recebe oferendas.

Caderno Maloca v.2, n.2 M
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acesso principal

ANDETRA DE TEM

Haste de bambu na entrada do templo.

A bandeira deve ser o elemento mais alto
da arquitetura do TERRETRO. O bambu é
trocado anualmente na festa de Tempo,
em novembro. A bandeira é de tecido
branco, no formato retangular, hasteada
pelo menor lado. Junto a haste esta
pendurado um pequeno saco, de mesmo
tecido, que contem elementos ritualistico.
Também conhecido como Kitembo.

ADD A c(m
\KALAY

Local interior de acesso publico, onde
acontecem as cerimonias abertas, ou ainda,
pode servir para cerimonias internas.
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acesso principal

Cadeira colocada em lugar de destaque
no BARRACAD, geralmente perto dos
atabaques, de uso exclusivo da mae/pai
de santo.

(/' A

LARQHA Y

Coémodo no espaco exterior do terreiro,
apartado do BARRACAO. Morada de Orixa
que nao fica em espacgos fechados.
Pode ser de material distinto do restante
das construgdes. As vezes usada como
sinénimo de quarto.

CERCAL

N Y ANVAY,

(

Local no espago exterior do ILE destinado
a acomodar temporariamente os animais
utilizados na alimentacéo ritual e da
comunidade.

Z T LA

Local onde é preparada a comida da
comunidade e dos Orixas.

Ponto exatamente acima do WE no
centro do BARRACAD, marcado no forro.
Representa o céu e é dedicada aos Orixas
patronos do terreiro.

Caderno Maloca v.2, n.2 &5’7
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acesso principal

Material de acabamento do teto, no
interior do BARRACAD. Pode ser de
material variado, em geral, temporario,
como tecidos ou tiras de papel, trocado
periodicamente.

Tem uma importante fungdo estética.

Caderno Maloca v.2, n.2 &7
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acesso principal

Espago exterior de facil acesso, de fungao
religiosa, onde estéo plantas alimenticias,
medicinais, ornamentais e de uso ritual.

Caderno Maloca v.2, n.2 M
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acesso principal

Designa local de reunido da comunidade
religiosa Ketu ou lorubd, no qual se
realizam os cultos privados e publicos.
Local de morada dos Orixas, religiosos e
religiosas, que remonta aos territérios dos
Orixas na Africa, por isso é compreendido
como “pequena-Africa”. Também
conhecido como TERRETRO, ROCA, entre
outros.

Ponto no centro do BARRACAD, marcado
no chéo, onde o TERRETRO foi plantado.
Representa a terra e é dedicado aos Orixas
patronos do TERRETRO. O TXE é 0 marco
fundamental do terreiro, a partir de onde
se desenvolve a sua arquitetura.

Caderno Maloca v.2, n.2 M
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acesso principal

Folha do dendé desfiada colocada nas
vergas de todas portas e de algumas
janelas com a funcéo de apaziguar e

homenagear o Orixa Oguin. O MARTD é

trocado anualmente na festa de Ogun.

w00

MUK YS

Parede alta que separa o ILE da rua,
com a fungdo de protegé-lo de ameagas
exteriores. Serve para camuflar a
comunidade na vizinhanga. Pode ou nao
conter identificagao.

A K=
NMAE /'

A

Residéncia privativa da lideranca religiosa
da comunidade, usualmente conectada ao
espaco do TLE.

Caderno Maloca v.2, n.2 33
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A porta principal do terreiro € local de
reveréncia aos ancestrais, o que é feito
tocando a soleira com as pontas dos
S— dedos ao adentrar o espaco interior do
A BARRACKD.

acesso principal
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QUARTINHA
Vaso de barro ou porcelana de dimensao
variada. No seu interior contém agua.
Existem quartinhas com outras finalidades
alocadas nos ASSENTAMENTOS. As
QUARTINHAS dedicadas aos Orixas
femininos tém alcas; aqueles para os
Orixds masculinos nédo tém.

QUARTO DE EXU

Coémodo coberto de acesso restrito,
destinado a Exu, protetor e guardiao,
localizado na entrada do terreiro. Também
conhecido como CASA de Exu.

QUARTO DE T

Coémodo coberto de atendimento
religioso ao publico, onde esta guardado
o Jogo-de -Buzios.

Coémodo coberto, de acesso restrito. Os
maiores TERRETROS chegam a ter um
QUARTO para cada Orixa. Os menores

podem agrupar os Orixds, conforme
critérios proprios e religiosos, de acordo
com o espago disponivel. Os QUARTOS
podem ser exteriores ou interiores, de
acordo com as caracteristicas dos Orixas.
As vezes usada como sinénimo de CASA.

=

A Comodo coberto, de acesso restrito,
situado em destaque no TLE e destinado
ao Orixa da lideranca religiosa.

acesso principal

Caderno Maloca v.2, n.2 %
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A

acesso principal

Local onde acontecem as iniciagdes
religiosas, isto é, as feituras-de-lyawo.

0 RONIKD é onde o novigo ou novica
nascem para as religides afro-brasileiras.

Caderno Maloca v.2, n.2 3@
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Espago multifuncional de apoio as
atividades religiosas. E usado como
dormitério coletivo de visitantes, para
guardar indumentérias religiosas e como
vestiario.

=y VerILE.
A

acesso principal

Caderno Maloca v.2, n.2 QW



CRICA GALDINO

Os espacgos e suas histérias

Entrevista por Mauricio Santos

E antropélogo e Omo Oxéssi no I1é Asé Oju Ogulin Finmilaiyé, em Foz do Iguagu,
mestre em Estudos Latino-Americanos pela UNILA. Pesquisador do MALOCA

ristiane Aparecida Galdino é conhecida como Crica Gal-

dino. Nascida em Sao Paulo, ainda crianga se mudou

com sua familia para Foz do Iguagu. Atualmente, ela é
graduanda na UNILA no curso de Servico Social. Em paralelo
a formacao académica, Galdino manteve uma forte atuacao
junto & Rede de Mulheres Negras do Parana. E filha de Oy3, di-
vindade aguerrida dos ventos e do fogo. E lydegbé no Ilé Asé
Oju Ogun Funmilaiy6, em Foz do Iguagu, cargo religioso que sig-
nifica a “mae da comunidade”. Este foi o terreiro até ha poucos
dias, por Mae Marina de Ogun, que agora tem em Galdino uma
de suas herdeiras. A sacerdotisa também é vice-presidente do
Afoxé Ogun Funmilaiyo, que realiza apresentagdes e ensino de
musicas e dancgas afro-brasileiras na regiao Oeste do Parana.

Como muitas mulheres negras no pais, Galdino € mae
solo, de Leonardo e da Marina. Em paralelo as atividades reli-
giosas, é socia da empresa “Modupé Moda Black”, uma marca
focada em oferecer roupas e acessoérios que expressam a cul-
tura afro-brasileira. Em 2016, no Dia Internacional das Mulheres,
recebeu da Camara de Vereadores de Foz do Iguacu, uma placa
de homenagem em reconhecimento a sua trajetéria de vida. Em
2020, Crica Galdino foi candidata a vereadora em Foz do Igua-
cu, com a primeira candidatura coletiva da cidade, denominada
“Front Preta: Mandata Coletiva”.As propostas da chapa foram
afro-centradas, reivindicando a efetivagao de direitos para po-
pulacao negra, mulheres e LGBT+.
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Existe lugar de fala e também existe lugar de morar. Recentemen-
te, voce identificou seu lugar de fala como mulher, negra e pobre,
afirmando, ao mesmo tempo, que seu lugar de moradia é o terreiro.
Poderia nos contar um pouco sobre voceé e sobre sua relagao com
Mae Marina, que lamentavelmente acaba de fazer sua passagem?

Meu lugar de fala é uma vivéncia de uma mulher, negra e pobre e
que mora num terreiro. Eu tenho minha casa, mas eu cresci aqui no
Il§, que considero um quilombo urbano. Aquilombar-se; isto é, estar
num cantinho; a gente criou esse lugar. Mae Marina é minha mae de
sangue. Eu a vejo como a rainha desse espago. Lider da comunida-
de. Porque essa comunidade vive por meio dela. Estar aqui é buscar
forca para lutar contra o racismo. Hoje em dia eu amo ficar noilé, dei-
xei minha casa para viver no terreiro. Na infancia, nao foi facil crescer
num terreiro, porque a sociedade é racista. Eu cresci pensando que
era algo ruim. Eu tinha vergonha. Mas o tempo passou e dei outro
sentido para isso. Entendi que era racismo. Hoje em dia € muito bom
ver criangas no terreiro. Lutamos para que elas nao passem pelo que
eu passei.

Tanto vocé quanto sua mae nasceram em Sao Paulo e depois se
mudaram para Foz do Iguagu. Comente um pouco essa jornada e a
historia do terreiro/moradia de vocés?

Minha mae nasceu em S&o Paulo, capital, e viveu um tempo em Lon-
drina, no Parang, onde foi iniciada. Depois voltou para Sao Paulo,
onde fez o terreiro dela, numa casa alugada. Certo dia, um cliente,
como agradecimento de uma coisa boa que aconteceu para ele, deu
um terreno para que fosse feito o terreiro, para os e as Orixas e para
o caboclo [que é um espirito afro-indigena). O caboclo escolheu que
o terreno fosse em Foz do Iguacu e, entdo, viemos embora para ca.
Eu nasci em Sao Paulo. Vim para Foz do Iguagu com onze anos. Vol-
tei para Sao Paulo para me iniciar religiosamente: sou filha de Oy3,
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senhora dos ventos. Minha bisavé e minha avo criaram minha mae
sozinha. Hoje eu crio meu filho e minha filha sozinha. Somos uma
familia de mulheres, negras e pobres.

Acho muito importante ter um dicionario de arquiteturas dos terrei-
ros, porque é uma questao de diversidade cultural, ainda ndo temos
um material assim, ou pelo menos eu ndo conhego. O terreiro aqui é
separado por alguns lugares. Por exemplo, tem a Casa da Familia Ji,
que tem um culto diferenciado que precisa, ser feito do lado de fora,
ao ar livre; é ali que se cultua a familia da terra, os Orixas: Obaluaié,
Omolu, Nang, Yewa, Ossain e Oxumaré. A Casa de Exu precisa estar
no lado dianteiro. A Casa de Caboclo também é do lado de fora. Os
terreiros geralmente tém um padrao, entéo, parte da construgao é
sempre meio parecida.

0 candomblé é o culto da natureza, tudo que nds precisamos para
nascer, viver e morrer esta na natureza. Eles estdo totalmente liga-
dos. Mares sao importantes para as coisas de lemanja, que é a dona
do mar e mae de todos e todas; matas sao fundamentais para as coi-
sas de Ox4ssi; 0s rios e cachoeiras sao para as coisas de Oxum, que
€ mae; as estradas sao de Ogun; as encruzilhadas de Exu. A respeito
da igreja, eu nao tenho muita propriedade para falar disso. Esse sin-
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cretismo se deu mais no inicio da religido, de forma violenta. Mas eu
respeito e vejo ligagdo com a ancestralidade. A gente teve que sobre-
viver dentro da violéncia e até hoje ndo conseguimos sair disso. Esse
sincretismo se deu mais no inicio da religido, de forma violenta. Mas
eu respeito e vejo ligagdo com a ancestralidade. A gente teve que so-
breviver dentro da violéncia e até hoje ndo conseguimos sair disso.

Em 2014, o llé Asé Oju Ogun Funmilaiyé foi um dos terreiros mape-
ados pelo projeto de extensao “Os orixas em terras de M'boy: ma-
peamento de terreiros na triplice-fronteira entre Brasil, Paraguai e
Argentina”, coordenado pela professora Andréia Moassab, no qual
participei como bolsista, quando ainda era estudante de Antropo-
logia na UNILA. Nessa época, vocé denunciou o racismo religioso,
comentando que muitas vezes o espago construido era o alvo de
vandalismo com pedras, faixas escritas e até com urina. Como con-
viver cotidianamente com esta violéncia? Isto ainda acontece?

Racismo religioso é de uma covardia sem tamanho. Estamos em um
estado laico. O espago ja foi afetado de varias formas e com vio-
Iéncia: ja arremessaram tijolos, pedras, quebraram coisas. Certa vez
langaram para dentro do terreiro uma garrafa cheia de urina. Isso ndo
acontece s6 aqui, € em todo o Brasil. Porque tudo que é do povo ne-
gro, é atacado. No comeco do terreiro, em 1993, colocaram um faixa
na rua escrita assim: “Aqui no bairro Morumbi vocé esta derrotado
Satanas”. Quase todo ano, as pessoas da vizinhanga arremessam al-
guma coisa. Légico que, hoje em dia, € muito menos do que em 1993,
porque a gente chama a policia, mesmo que nao resolva na maioria
das vezes, pelo menos param de incomodar por um tempo.

Em 2016, Mae Marina procurou o curso de arquitetura e urbanismo
da UNILA, para orientagao a respeito das exigéncias da prefeitura e
do corpo de bombeiros, para adequacgao do terreiro as leis munici-
pais, pois havia possibilidade de multa, como voceé vé essa questao?
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Adequamos os documentos. A UNILA, os professores e as profes-
soras do MALOCA, ajudaram no projeto de arquitetura. Mas ainda
nao esta resolvido. Essas adequagdes ainda ndo foram resolvidas
por falta de dinheiro, pois exigiram portdo e porta de correr, saida de
emergéncia, extintor de incéndio, banheiro para pessoas com defici-
éncia. Acho que tem perseguigao por parte das autoridades. Pois,
ndo parece que todas igrejas, por exemplo, as evangélicas, sofram
ameacas de multas por ndo terem ou estarem adequando seus es-
pacos a estas normas. Tudo feito pelas pessoas pretas sofre perse-
guigao. E racismo religioso velado. Uma guerra que dura quinhentos
anos. Nem a constitui¢cdo da conta.

Por fim, sabemos que na regiao de fronteira sao muitos afro-reli-
giosos e afro-religiosas do Paraguai e da Argentina a cruzarem as
pontes para participar da Festa de lemanja realizada todo dia 02 de
fevereiro, em Foz do Iguagu, no encontro dos rios Iguagu e Parana.
Poderia nos comentar a respeito dessa e de outras peculiaridades
sobre as religioes afro-brasileiras na fronteira trinacional?

Eu vejo isso como uma forma de ancestralidade, independente de pai-
ses. O Paraguai e a Argentina tém uma ancestralidade indigena muito
forte também, como no Brasil. Nas religioes de matriz-afro, nés tam-
bém cultuamos os ancestrais afro-indigenas. Independente da fron-
teira nacional. Eles e elas talvez ndo tenham essa forma de culto tao
proxima em seus paises e por isso cruzam a fronteira. Os brasileiros
e brasileiras também cruzam as pontes e vao para o Paraguai e para
a Argentina. Existem muitos terreiros no Paraguai e na Argentina. Eu
acho isso muito rico. A questao das linguas pode dificultar alguma
coisa. Mas eles e elas também aprendem as linguas africanas, assim
como nos, brasileiros e brasileiras, aprendemos, temos que aprender.
Acho que para os paraguaios e paraguaias e para os argentinos e ar-
gentinas é ainda mais rico, porque além do espanhol e do guarani, eles
e elas aprendem o portugués brasileiro e as linguas africanas.
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PAT DE QUEM?

Apontamentos sobre
dicionarios e ideologia

onsultar o significado de uma palavra, verificar a sua

ortografia ou até mesmo ter certeza de que uma deter-

minada palavra esta reconhecida e pode ser emprega-
da em uma lingua s@o algumas das razdes que podem levar
falantes a consultarem um dicionario. De maneira geral, esse
tipo de obra é entendida, por quem a utiliza, como um simples
objeto de consulta, razao pela qual sdo publicagdes lidas sem
desconfianga, como repertorios que registram o sentido “cor-
reto” e “verdadeiro” das palavras. Dito de outra forma, as e os
falantes entendem que o dicionario reflete a “realidade”. Esse
efeito de neutralidade que marca a relagéao estabelecida pelas
pessoas com esses instrumentos faz com que o repertério de
palavras e expressoes presentes nele, assim como as defini-
¢Oes que registra, paregcam nao ser passiveis de questiona-
mento ou objecao.

Sera que é assim mesmo?

Atualmente, no campo dos estudos da linguagem, mui-
tas pesquisas vém problematizando esse funcionamento e
evidenciando que os dicionarios sao objetos historicos, ela-
borados em certas condigoes que marcam e determinam sua
producao. Isso significa dizer que essas obras ndao somente
registram as palavras conforme elas circulam e significam em
uma sociedade, mas também produzem e reproduzem certos
sentidos, recortando as possibilidades do dizer geralmente de
acordo com a ideologia dominante.
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E preciso perceber que a lista de termos, assim como
a ordem em que sao apresentados os significados e a forma
como sao explicados, dizem muito sobre as ideologias que
estdo funcionando nessas obras. Em outras palavras, é ne-
cessario conceber o dicionario como um dispositivo de regu-
lagao linguistica, ou seja, como um instrumento de producao
e manutencgao de padrdes e valores hegemonicos relativos ao
funcionamento da lingua, a partir do qual certos sentidos — e
com eles certas vivéncias, corpos e visdes de mundo — séo
incluidos e validados e outros, excluidos e marginalizados. Se
€ assim, a questao que se coloca é a de compreender como se
da o agenciamento das significagdes nessas obras, buscando
reconhecer e interpretar as marcas do funcionamento da ideo-
logia, a partir da materialidade linguistica.

Pensemos no verbete “pai” em dicionarios brasileiros,
ou com edigao brasileira, da lingua portuguesa. Vamos optar
por dicionarios de grande circulacao no Brasil e de acesso livre
disponiveis online: o Aurélio Digital, o Michaelis Dicionario Bra-
sileiro da Lingua Portuguesa e o Aulete Digital. Agora, olhemos
especialmente para as definicdes da palavra “pai” que esses
diciondrios apresentam, e se relacionam com a religiosidade.
Caso vocé consulte a palavra nos trés dicionarios, vera que es-
sas definicdes sdo em geral bastante semelhantes, ao mesmo
tempo em que apresentam diferencas significativas, as quais
dizem muito sobre o funcionamento ideoldgico do dicionario.
Entre os usos de pai em sentido religioso que esses diciona-
rios apresentam a primeira semelhanga entre os trés é o regis-
tro de um significado de divindade. No Aurélio esse sentido é
definido da seguinte forma: “Designacao biblica da divindade,
com relacdo a toda a criagéo, esp. [especialmente] ao homem”.
Apesar de ser definida de forma muito semelhante, no Aulete
essa mesma acepgao ja apresenta a diferenga de ser marcada
explicitamente como religiosa, algo que no Aurélio nao foi feito:
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“Rel. [Religido] Designacgdo biblica da divindade, responsavel pela
criacdo de tudo e de todos os seres, esp. [especialmente] o homem;
DEUS". Ja no dicionario Michaelis, o sentido de divindade que a pala-
vra pai pode ter é definido de forma significativamente distinta: “REL,
TEOL [Teologia] Denominacdo dada ao ser eterno e infinito; a causa
e o fim de tudo o que existe”.

Tamanha variacao de acepgdes indica o carater ideolégico
dos dicionarios. Vemos, por exemplo, que nas definicdes apresen-
tadas no Aurélio e no Aulete, diferentemente do que acontece no
Michaelis, o sentido de divindade é diretamente relacionado nesses
dois dicionarios a Biblia, sem nenhuma explicagcdo quanto a essa
referéncia. Nao ha qualquer mengao ao fato de que a Biblia per-
tence a uma tradigao religiosa especifica, a cristd. Como vimos, no
Aurélio essa definicdo sequer € marcada como prépria ao campo
da religidao ou teologia.

Diante disso, cabe a nds perguntar: por que nao seria preciso
explicitar que “biblico” é um texto préprio de uma religiao especifi-
ca? Ou, indo mais além, por que sequer seria nhecessario enunciar
que se trata de um sentido vinculado a religiao? Quando esse tipo
de esclarecimento nao é realizado, o que o dicionario esta fazendo é
apresentar “biblico” como algo naturalizado, ou seja, como um sen-
tido para o qual nao sao necessarios esclarecimentos porque “todo
mundo sabe” o que é e, dessa forma, seria um sentido nao especifi-
co, hao demarcado e, portanto, geral.

Algo na mesma linha acontece quando os trés dicionarios que es-
tamos considerando apresentam uma outra acepgao para a palavra pai.
No Aurélio ela aparece como: “Teol. A primeira pessoa da Santissima
Trindade”; muito semelhante a forma como o Michaelis define o mesmo
sentido: “REL [com inicial maiuscula] A primeira pessoa da Santissima
Trindade (Deus)”. No entanto, quando comparamos essas definicdes
com a que traz o Aulete para esse mesmo sentido, uma diferenga impor-
tante salta aos olhos: “Rel. A primeira pessoa da Santissima Trindade,
para os catdlicos. [NOTA: Us. com inicial maiusc.]”. Vemos entdo que,
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embora os trés dicionarios indiquem a marcacao religido ou teologia
para essa acepgao de pai, somente no Aulete encontramos a explicita-
¢ao de que esse significado se restringe aos catolicos, sendo apresenta-
do nas demais obras como se fosse de uso geral a qualquer religiao.

H3, ainda, uma terceira acepg¢ao de pai em sentido religioso que é
comum aos trés dicionarios e consiste numa forma de tratamento, isto
é, utilizada para se dirigir a alguém. No Aurélio, ela é apresentada como:
“Tratamento que certos fiéis dao aos padres”. E aparece de forma mui-
to semelhante tanto no Aulete: “Forma de tratamento dada aos padres
por alguns fiéis”; como no Michaelis: “Tratamento dado aos padres por
alguns fiéis”. E interessante observar que, no caso desse sentido, ndo ha,
em nenhum dos dicionarios consultados, qualquer marcagao ou restri-
cao arespeito do emprego desse significado. Ele é apresentado como se
fosse de emprego geral, como se todas as pessoas fossem cristas. Isto
é, esses dicionarios tendem a generalizar os significados do vocabulo
pai que se vinculam a religiosidade cristd, e especialmente ao catolicis-
mo, apresentando-as como se elas nao fossem especificas de uma de-
terminada tradi¢ao religiosa, excluindo as acepgdes de outras religiosi-
dades presentes no pais, particularmente com relagao as religiosidades
de matriz africana.

Em primeiro lugar, é preciso enfatizar que somente em um dos
trés dicionarios consultados, o Michaelis, é registrada uma expres-
sao vinculada a religides de matriz africana: a expressao pai de san-
to. Embora as demais publicacdes apresentem também expressoes
religiosas que contém a palavra pai, esses registros se limitam ao
ponto de vista catélico, especialmente a religido catélica: “O Santo
Pai”, que aparece tanto no Aurélio (autointitulado Dicionario dos bra-
sileiros) como no Aulete. No Michaelis, a expressao “pai de santo” é
marcada, tal como ocorria com a acepgao relativa a primeira pessoa
da Santissima Trindade, como religidao. Entretanto, a partir da compa-
racao entre a forma como se definia esse uso catolico de pai e como
se define a expressao pai de santo, é possivel perceber que enquanto
no caso de Santissima Trindade nao se explicita a sua especificidade
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catolica, fazendo com que se imponha como pura evidéncia que “reli-
giao” é igual a “catolicismo”, na definicdo de uma expressao vincula-
da a religides afro-brasileiras os espagos de emprego desse sentido
sao especificados e delimitados: “Pai de santo, REL: chefe espiritual
e administrativo de um candomblé, de um xango e de alguns centros
de umbanda; balalorixa, pai de terreiro”.

A generalizagao identificada no tratamento das definicdes vin-
culadas a 6tica crista, nomeadamente ao catolicismo, e a especifica-
¢ao verificada na formulagao da expressao relativa a praticas religio-
sas de matriz africana sdo marcas da posi¢ao ideolégica assumida
na elaboragao do verbete. Podemos pensar em uma oposigao entre
nos e eles ou elas: o que faz parte de “nossa” perspectiva, como a
Santissima Trindade, funciona como se fosse evidente na formula-
¢ao da definigao, ao passo que o diferente, o que é “deles”, precisa
ser explicitado e delimitado. Corrobora nossa hipétese sobre esse
posicionamento o equivoco de grafia do termo babalorixa, registrado
na definicdo do Michaelis como balalorixa. O vocabulo, de origem io-
rubd, aparece aqui como representando a voz do outro, do que nao é
proprio e, portanto, pouco conhecido e sujeito a falhas e incorrecdes.

Esse funcionamento de um nds cristao-catolico em oposigao
a um eles ou elas do candomblé, de xangd ou da umbanda, pode
explicar ademais, o total silenciamento dos sentidos que também a
palavra pai (e ndo apenas a expressao pai de santo) pode assumir
no interior de religides de matriz africana. Desde a designacao de
uma determinada posi¢ao hierarquica dentro do terreiro, assumida
por uma pessoa iniciada ha mais tempo e que nao é o pai de santo
dele, até como forma de se dirigir ao proprio pai de santo do terrei-
ro, inclusive geralmente como “meu pai”, a palavra pai também é
empregada no interior das religides afro-brasileiras. Algo que fica
completamente ausente de trés dicionarios brasileiros ou de edi-
¢ao brasileira, mas chega a aparecer em alguma medida, por exem-
plo, num dicionario argentino da lingua espanhola, o Diccionario
Integral del Espaiiol de la Argentina, onde o verbete pai é definido
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como: “Titulo del lider en la religion umbanda: un pai umban-
da / el pai Antonio”. O fato de que esse sentido de pai esteja
registrado num dicionario inclusive de outra lingua deve ser
tomado como um forte marcador do viés ideoldgico de sua
excluséo dos dicionérios brasileiros.

O olhar mais atento que dispensamos ao verbete “pai”
nos dicionarios Aurélio, Aulete e Michaelis nos permite, entao,
ver como no registro dos sentidos religiosos para essa palavra
nos trés dicionarios tudo funciona como se cristao, e particu-
larmente catolico, fosse algo natural, “o normal”. Ao contrdrio, a
religiosidade afro-brasileira ou é integralmente silenciada e ex-
cluida ou é tratada como se fosse uma excepcionalidade, “uma
estranheza”, um desvio.

O breve percurso que fizemos neste texto ajuda a com-
preender, ainda que de maneira inicial, que os dicionarios sao
objetos histéricos, constituidos usualmente a partir de posicio-
namentos ideolégicos dominantes e que funcionam como dis-
positivos de regulagéo dos sentidos, podendo assim contribuir
para a manutencao das hierarquias e desigualdades numa so-
ciedade. Cabe, entao, a nos, falantes de uma lingua, mantermos
o olhar critico diante dos dicionarios quando os consultamos,
duvidar do seu efeito de verdade sobre a lingua, buscar reconhe-
cer as posigdes ideoldgicas que sustentam o que é dito e o que
é silenciado e, principalmente, combater as marginalizagdes e
cristalizacbes que esses discursos podem promover. E nessa
medida que sdao bem-vindos e necessarios novos dicionarios e
novos verbetes, produzidos a partir de posicionamentos con-
tra-hegemonicos e dos quais ecoem vozes historicamente aba-
fadas pelos aparelhos do poder.
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ARQUITETURAS QUE COMEM

Os espacos alimentados nos terreiros
Mauricio Santos

NOSSO CORPO E NOSSA TERRA

Provérbio Afro-brasileiro

"
n o«

esmancha-duvidas”, “pai dos burros” ou “tira-teimas”:

esse nao é um dicionario, pelo menos nao no sentido

do Dicionario Aurélio de Lingua Portuguesa. As maes,
pais e filhos e filhas de santo cantam nos terreiros do Brasil: “la
I3, Eu ndo sei ler, 1a 1a quero aprender la |a / Me ensina sua carti-
lha que eu também quero saber / Eum A, é um B/ Me empresta
sua cartilha que eu também quero aprender”. Essa é uma canti-
ga de caboclo — divindade afro-luso-amerindia — que é cantada
e invocada nos momentos de desafios e/ou dificuldades nas
comunidades, do mesmo modo que entendemos esse ABC,
este Dicionario de arquitetura de terreiros que se propde ao
desafio de visibilizar as arquiteturas dos terreiros.
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Pedir licenca para chegar na casa das pessoas é fundamental,
ou melhor, é fundamento afro-brasileiro. Assim, pedimos permissao
com as cantigas “Toté, Toté do Maionga, Maia Coqué”, para os/as de
Congo e de Angola, com “Hun Si Agd E, Agd O, Hun Si E” para os e as
religiosas de Mina e de Jeje, com “Agd, Agé Lonan”, para aqueles e
aquelas de Keto e de Efon. E ainda, pedimos as béngaos das Encan-
tarias, Caboclarias e Umbandas. Pois se “A aranha vive do que tece”,
queremos tecer conjunto. Por isso, procedemos uma pesquisa de
campo, do tipo etnografica: observante e participativa, no 1l€ Asé Oju
Ogun Funmilaiyd, terreiro de candomblé Ketu, liderado por Mae Mari-
na de Ogun em Foz do Iguagu, Parang, Brasil, a quem agradecemos
por nos abrir as portas do seu terreiro e de outros também, por nos
dar régua e compasso nas religioes afro-brasileiras.

A cosmovisao versada aqui € de matriz africana loruba, es-
pecialmente os grupos religiosos de Keto e Efon. Contudo, ainda ca-
recemos de mais pesquisas com 0s grupos Congo e Angola e Mina
Jeje. Iniciamos as reflexdes sobre as “arquiteturas que comem”, com
a componente curricular “Arquiteturas Afro-brasileiras”, na UNILA,
ministradas pela professora Andréia Moassab, na qual fui discente
em 2014 e estagiario docente em 2017, quando cursava o mestrado
Interdisciplinar em Estudos Latino-Americanos, na mesma universi-
dade. Fabio Velame nos inspirou com a nogao de “Arquiteturas em
Transe”, apresentada em seu texto de 2012, sobre os terreiros de
Cachoeira e Sao Félix na Bahia, no qual afirma que:

0 axé da casa é plantado, alimentado, poténcializado,
desenvolvido, transmitido, distribuido e, como toda
energia, pode aumentar ou diminuir se nao for res-
tituida por seus membros e pelo rigor dos rituais e
obrigagées. Diante disso, insistimos junto aos povos
de terreiros quando dizem, que “tudo come, tem boca
e sabe falar.
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Na hierofonia afro-brasileira, comem e falam as entra-
das, os portoes, os telhados, os cantos dos telhados, as cume-
eiras, os quatro cantos do salao, os quartos, as cozinhas, as
bandeiras: comem e falam os elementos arquitetonicos, a ar-
quitetura. E o comer cosmolégico que faz com os elementos
adquiram seus plenos significados. Ou seja, o comer faz com
que os elementos passem a ser habitados. As arquiteturas dos
terreiros sao feitas por todos e todas em mutirées de filhos e
filhas de santo e divindades, onde o comer é o protocolo. Nes-
sas arquiteturas, o imaterial passa a ser material no ato da co-
mensalidade. Na cosmovisao afro-brasileira, o espago cons-
truido é uma extensao da natureza, e a natureza é a extensao
do espaco construido. No invélucro afro-brasileiro, a natureza
é divindade, e a divindade é natureza. E todos e todas comem.

Exu é esfera em loruba, mensageiro divino e divinatorio,
portador da ordem e da desordem, é a bdlide afro-brasileira;
quando disposto nas entradas é chamado de Ona, o proprio
caminho. E com ele que todas as coisas comegam nos terrei-
ros. Assim, para que os caminhos sejam abertos, é necessa-
rio fundamenta-lo, isto é, assenta-lo e alimenta-lo conforme a
cosmovisao afro-diasporica, representado por uma pedra dis-
posta com outros objetos em metal. No ato de “fundamentar,
assentar, alimentar”, com banhos, rezas, canticos, imolacdes
e graos especificos, os objetos tornam-se divindades ou en-
volvem as divindades. Colocado do lado esquerdo da entrada
do terreiro, o designio de Exu é proteger seus filhos e filhas
de coisas ruins; motivo pelo qual ele deve ser saudado nas
chegadas e saidas, deve ser avisado sobre quem chegou ou
saira. Sentinela, Exu gosta de comer e vomitar béngaos aos
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devotos e devotas. Junto a sua pedra, Ota
ou Okuta, sdo colocados garfos, colheres e
facas, para que possa comer melhor. Aguar-
dente e farofa sao igualmente indispensaveis
e sacras. Exu anda com Ogun, seu irmao, um
na entrada e outro ao lado direito do portao
do terreiro. Ogun do Portao é o metaltrgico
e ferramenteiro dos Orixas. Vigilante, ele luta
pelos seus e suas e defende inocentes. Ogun
€ guerreiro, insigne da guerra. Responsavel
por ir na frente, Asiwaju, resguarda a casa,
seus filhos e filhas. Ogun do Portdao também
é representado por uma pedra, com muitos
objetos em metais em sua volta, com desta-
que para o facao, Alada, seu distintivo.

A cobertura

O telhado dos terreiros, também di-
vindade, tanto protege das intempéries cli-
maticas quanto serve como coberta para
defesa dos espiritos ruins, os Ajoguns, sen-
do por isso designado por algumas pessoas
como “para-raios”. A divindade consiste em
quatro quartinhas colocadas nos quatro pon-
tos cardeais do telhado. Sdo vasos de barro,
sendo duas quartinhas macho (sem asas) e
duas quartinhas fémeas (com asas), subme-
tidas a banhos, rezas, canticos e imolacdes.
Esse encantamento pode ser consagrado
também ao Orixa da Cumeeira que geralmen-
te é Oxala, Orixa senil da paz, do pano branco
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e da sabedoria. A Cumeeira é fundamento e um dos muitos segredos
afro-brasileiros, e que entendemos que assim deve ficar, conforme
a cosmovisao de Keto. O que pode ser dito, ou o que nos foi dito
por Mae Marina é que: “a Cumeeira é um ponto muito importante
dentro do terreiro”, que fica acima da cabega, Ori, e no forro do bar-
racao, salao onde acontecem as festas publicas. Desse modo, |a do
alto, a Cumeeira aconselha a todos e todas que estao sob sua forca
vital, axé. O dono, ou dona, da Cumeeira pode ser o, ou a, Orixa do
Pai ou Mae de santo. Na comunidade, Egbé, as Cumeeiras de Orixas
quentes (Exu, Ogun, Xango, lansad/0y4) alentam demasiada agitacao,
enquanto as Cumeeiras de Orixas frios (lemanja e Oxald), excessiva
lentiddo. Por vezes, Oxossi, divindade afro-indigena da fartura, fauna
e da liberdade, é escolhido como padroeiro das Cumeeiras. Rei para
o povo de Keto, Oxdssi, com sua astucia de cagador, prové alegria e
subsisténcia ao grupo e faz prosperar a sua casa de axé. Em muitas
casas, o dono da Cumeeira é Xango, Orixa da justica, do fogo. Por ser
rico, justo e majestoso, propicia as suas qualidades para o terreiro,
fazendo com que este ndo sofra e nem cometa injusticas.

O interior

Exatamente abaixo da Cumeeira esta o Ixé, que também é se-
gredo nas religides afro-brasileiras. Junto a Cumeeira o Ixé repre-
senta a ligagao entre o céu, Orun, e a terra, Aiyé. O terreiro como um
todo fica no meio, mediando as relagdes entre moradores e morado-
ras de “cima e de baixo”. O Ixé e a Cumeeira sao as tramelas dessa
ligagdo. Enterrado no centro/meio do barracao, a vista, o Ixé é tido
“0 ouro da casa”, reverenciado e enfeitado nas cerimonias publicas
e privadas. As autoridades religiosas, normalmente mais velhos e
velhas, zelam pelo Ixé que fica segredado em baixo da terra, como
a energia vital, axé do terreiro. O Ixé fica no interior do barracao, o
salao onde acontecem as festas publicas e os varios ritos privados.
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Os quatro cantos do barracdo sdo consagrados, na
maioria das vezes, para lansa/0ya, divindade belicosa
que domina as tempestades e os ventos, mandando
embora as maleficéncias que ficam paradas nos can-
tos. O rito do barracdo é semelhante ao dos quatro
cantos do telhado, mas ao invés de irem para cima, as
quartinhas vao para baixo. Depois de banhos, rezas,
canticos e imolagdes elas sao enterradas, uma em
cada canto do barracao.

Junto ao ambiente principal é disposto o Ronkd
ou Quarto-de-santo, local onde acontecem as inicia-
cOes religiosas, isto &, as feituras-de-lyawo. O Ronkd é
onde o0 novigo ou novica nascem para as religides afro-
-brasileiras. Muitas vezes Oxum, divindade maternal, do
ouro, da beleza e das aguas doces, cuidam do Ronkd. O
assentamento de Oxum é disposto como uma Cumeei-
ra no Ronkg, no alto, junto ao forro. Embaixo, disposto
como um Ixé, sao enterrados varios elementos de to-
dos os e as Orixas acompanhados de uma navalha, Obé
Farin, ferramenta para raspar os cabelos dos novigos e
novigas, simbolo da iniciagao afro-brasileira. Os funda-
mentos enterrados nao mais poderao ser abertos. No
Ronko, o assentamento de Oxum recebe banhos, rezas,
canticos e graos. Diferente dos demais, ele nao sofre
imolagdes, apenas recebe agua. Entre Oxum e o funda-
mento na terra, ficam os novigos e novigas durante as
cerimonias, recolhidos e recolhidas no ventre, bolsa/
agua transatlantica de Oxum.

A cozinha é o local em que as comidas passam
de profanas a sagradas e, por isso, é especialmente
preparada e guardadas por determinadas divindades
como Exu, por ser “a boca que tudo come”; Oxdssi por
ser “provedor da fartura”; e lemanja “por ser mae e pro-




tetora”. Além desses, outro fundamento da cozinha é feito para le-
manja, com uma quartinha fémea e uma colher de pau, que fica no
alto da cozinha, acima da altura da cabecga. Espigas de milho séo
espalhadas, na cozinha, para Oxdssi, e oferendas levadas as encruzi-
Ilhadas de Exu.

A bandeira

Por ultimo, mas nao menos importante, Mae Marina nos expli-
cou a respeito da bandeira do Tempo. Feita de pano na cor branca,
ela é hasteada em um bambu, com rezas, canticos e graos especifi-
cos para reger o tempo/espaco e as estagdes do ano. O Nkisi Kitem-
po, mais popular como Tempo, é uma divindade do Congo e Angola,
cujas simbologias sdao também a escada e a grelha, icones de evolu-
¢ao e/ou crescimento. Relacionada ao culto das arvores, suas raizes
sdo morada dos e das ancestrais, sua bandeira une filhos e filhas de
santo que precisam de orientagao ou que estao perdidos e perdidas,
pois de longe ou de perto, quem vé ou procura pela “bandeira branca
hasteada em pau forte”, sabe que ali ha uniao do povo que tem Tem-
po como bandeira.

A partir da elocucao “nosso corpo é nossa terra”, anunciada
como epigrafe, compreendemos que o corpo-territério do afro-reli-
gioso e afro-religiosa é o veiculo a propiciar que o espago se torne
também corpo-territério dos e das divindades. Em outras palavras,
trata-se de uma terreirizagao dos espagos, onde todo corpo religio-
so afro-brasileiro também é um terreiro/comunidade em potencial,
ao ser fundada e/ou fundamentada/alimentada.

Concordamos com Luiz Simas e Luiz Rufino em “Fogo no
mato: A ciéncia encantada das macumbas” de 2019, quando explici-
tam a “terreirizagao do mundo contra o desencanto”, pois para eles,
escolas de samba e campos de futebol, alias, as cidades e o Brasil
todo sao grandes terreiros. Luiz Simas e Luiz Rufino, inspirados em
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“O terreiro e a cidade” de Muniz Sodré de 1988, propdem que o terrei-
rizar é necessario para o enfrentamento da coloniadade, ou do desen-
canto como gostam de controverter. Terreirizar seria entao o ato de
encantar e conceber um futurismo ancestralizado onde “fazem verso
sem olhar o dicionario” e onde “tudo come, tem boca e sabem falar”.

VIVA A TERREIRIZACAO DO MUNDO,
VIVA A BOCA QUE TUDO COME!

i
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ATINSAS

As arvores sagradas
dos terreiros de candomblé
Fabio Velame

Arquiteto e urbanista, doutor em Arquitetura e Urbanismo. E professor da UFBA.
Pesquisador do MALOCA. Coordenador do grupo EtniCidades

o Candomblé a natureza é sacralizada, nao € uma pai-
sagem pictérica. A natureza torna-se uma construgao
e habitat dos deuses e deusas, uma natureza “encan-
tada”, onde o sagrado, através do fluxo de axé (energia em es-
tado puro da natureza), alimentado pelos diversos rituais esta
presente em determinados lugares: em pedras, fontes, riachos,
mata e arvores. A natureza torna-se uma manifestagao e erup-
¢ao do sagrado no mundo. E as arvores dentro dessa natu-
reza sacralizada sao templos de divindades africanas: Orixas

(nag0), Voduns (jéje) e Inquices (angola).

py
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As arvores sagradas no Candomblé sdao consagradas jun-
to ao axé da divindade a elas consagrada, ndo sao escolhidas
ou encontradas. Ao ser plantada ainda como muda, a arvore
€ sacralizada, transformada na propria divindade através de ri-
tos especificos. Sob e com a prépria muda da arvore sao plan-
tados os elementos simbdlicos dos meios animais, vegetais e
minerais que contém o principio poder do axé daquela divinda-
de. Crescem juntos e com eles todo o axé da casa, tornando-se
ela prépria um elemento arquiteténico. Varias arvores servem
de morada e habitat de divindades africanas vinculadas as suas
dimensdes mitoldgicas, ancestrais, rituais e de fundamento den-
tro do Candomblé, como a jaqueira; cajazeira; gameleira branca;
aroeira; bananeira; amendoeira; bambuzais e outras.

Essas arvores sao chamadas na tradicao jéje de Atinsa,
que em Fon corresponde a atin (arvore), sa (ancestrais). Essa
nomenclatura se generalizou em diversas outras nagées como
o Ketu, Ixeja, Nagd, Nag6-Vodum, Nagé-Tedd, Nagob-Ixeja. Uma
mesma qualidade e tipo de arvore pode ser a morada de divin-
dades distintas em cada uma das nagdes. Por exemplo, a game-
leira branca é a morada de Kitembo (Tempo) na nagao Angola,
Loko na nagao Jéje, e Iroco no Ketu.

Tempo é um termo utilizado, atualmente, para designar
na nagao Angola o inquice Kitembo, que simboliza no universo
cultural bantu do Congo e Angola as mutagdes da terra, as es-
tagdes do ano (outono, inverno, primavera e verdo). Possui sim-
bolicamente em sua copa (galhos e folhas), o mundo dos vivos
e, nas partes subterraneas, nas raizes, o mundo dos mortos,
os ancestrais. Kitembo é conhecido como o senhor da nacao
Angola. Seu assento se da em uma gameleira branca no qual é
colocada uma bandeira branca, um oja (lago feito no tronco da
arvore), uma grelha e um pdssaro feitos de ferro, e em seus ga-
lhos sao postos lagos nos dias de festa a Kitembo.
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Loko, também conhecido como Andaloco, Atan-
toco, Léléloco é o vodum na nacgao Jéje encarregado de
cuidar de todas as arvores do mundo, tarefa que é reali-
zada com a participagao de seu irmao o vodum Medje,
simboliza, também, o ciclo das aguas (chuvas), a dura-
¢ao da vida e, por conseguinte, a morte. Seu assento
ocorre também em uma gameleira branca, mas sem os
elementos simbdlicos materiais que acompanham as
arvores sagradas nas outras nagoes, ou seja, sem 0jas e
bandeiras brancas. Porque os Voduns habitam a nature-
za de forma livre, em sua simplicidade e austeridade.

Iroco é nas nagodes Ketu, Nago e Ixeja o Orixa da
arvore e a arvore Orixa, chamada de Iggi Olérum, arvo-
re do senhor dos céus (Oludumaré), porque tém raizes
aéreas que vém do alto. Conforme o mito ioruba, Iro-
co é considerado o responsavel pela ligacao entre céu
(Orum) e terra (Aié€), é o simbolo do tempo, é a prépria
eternidade. Seu assento se d4, também, em uma game-
leira branca que possui um oja (lago feito no tronco da
arvore), uma bandeira branca, e uma quartinha aos seus
pés para o Exu que o acompanha.

Embora existam diferencas, especificidades e
particularidades entre as divindades Kitembo (Angola),
Loko (Jéje), e Iroco (lorubd), que sédo geralmente assen-
tados em uma gameleira-branca (ficus religiosa), elas
constituem a personificagao do tempo dentro da comu-
nidade terreiro. Kitembo, Loko e Iroco habitam o tempo,
num primeiro momento, enquanto uma relagao com a
morte: em Kitembo, as raizes simbolizam os ancestrais;
em Loko, a duragdo e passagem da vida e, por fim, a
morte; e, em Iroco, o cemitério em tempos remotos, en-
contro e passagem de mortos, e da prépria morte, Icu.




A relagdo com o tempo é uma relagao da presenca frente a
morte, entendida enquanto uma presenca que se da na auséncia.
Essa relagao é trazida no mito ioruba que diz que a arvore Iroco nun-
ca seria extinta, personificando a eternidade, passando a ser a mora-
da dos mortos, o abrigo eterno dos ancestrais. Iroco mora no tempo
sendo testemunha da eternidade, mas também da efemeridade. Sua
presenc¢a no espacgo do terreiro lembra aos mortais que sao seres
para a morte, e que um dia Icu (a morte), devera restituir a terra o
que lhe foi tirado. Os ancestrais habitam o “tempo”, a eternidade. Iro-
co foi, em tempos remotos na Africa, cemitério, onde os corpos dos
mortos eram depositados aos seus pés, sendo hoje, nos terreiros,
local de passagem dos mortos, lugar respeitado e temido.

Kitembo, Loko e Iroco também habitam o tempo através das
estagdes do ano (Kitembo), seja envolta dos ciclos das aguas, das
chuvas (Loko), seja como testemunha da eternidade, enquanto ele-
mento de ligacdo entre terra e céu (Iroco). Iroco, a arvore sagrada
dos iorubds, é o pilar do mundo, o eixo da terra (o axis mundi, o opo6-
-orum aié), portanto, é a propria eternidade, que segundo o mito, teve
um de seus galhos fornecidos a Obatala para ajuda-lo em suas idas
ao Aié. Desta forma, Iroco se torna seu cajado, o Opaxoro, simbolo
da divindade e de ligagao entre os dois planos existenciais.

A gameleira branca é a arvore nos terreiros de Candomblé que
simboliza a ligacdo do orum (além) com o aié (mundo). Arvore que
possibilita sombra e oferece abrigo contra o sol para os membros
do culto, local de oragcdes e lamentos, lugar de festa, comunhéo de
alimentos, de morte e renascimento. Arvore produtora de seiva mor-
tal. Arvore que anda, abrigo de peregrinos e viajantes, morada das
Ajes (feiticeiras). Arvore que é esconderijo de escravizados, escra-
vizadas, foragidos e foragidas. Arvore cemitério por exceléncia, tal
como os Baobas nos tempos antigos na Africa. Arvore que conver-
teu-se um lugar de reuniao, encontro e passagem dos mortos, sen-
do um local freqiientado por Ikt (morte). E, por fim, ela é simbolo da
luta e resisténcia cultural do povo-de-santo do Candomblé.
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A arquitetura dos terreiros de Candom-
blé, constitui-se em uma arquitetura de arvores
em movimento feita pelos mortais guiados pelo
sistema dinamico do axé. A arquitetura, assim,
torna-se ela propria parte integrante dessa na-
tureza divinizada. Nao ha, consequentemente,
uma arquitetura enquanto uma paisagem picto-
rica, artificial, isto é, uma criagdo humana como
algo em contraposi¢ao ou dominio da natureza.
Pelo contrario, a arquitetura do terreiro é uma
continuidade, uma extensao da natureza sacrali-
zada, uma integracao da morada das divindades
e ancestrais, potencializando o sistema dinamico
do axé, cujos elementos fundamentais estao nos
Atinsas, nas arvores sagradas.
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A INVISTBILIDADE

das religioes afro-brasileiras
nos estudos de arquitetura

uconotamos,masaarquiteturareligiosa é bastantecomum
no ensino de arquitetura e urbanismo e na designagao de
espacgos ou pecas e técnicas de construcao. Alguns termos
sao naturalizados e corriqueiros, como € o caso de abadia, altar,
arcada, atrio, barroco, basilica, batistério, catedral, campana,
campanario, capela, claustro convento, ermida, gético, igreja
mosteiro, monastério, nicho, oratoério, relicario, rosacea,
sacristia, santa casa (ou casa de misericérdia, como sinénimo
de hospital de doentes pobres), tabernaculo, etc. A palavra
colégio, por exemplo, embora de origem laica, chega ao Brasil
com o uso religioso adotado desde o século XII, referindo-se
a residéncia dos padres. Hoje em dia, € usada no cotidiano
para nomear espagos laicos. Edicula é outro caso de termo
arquitetdnico empregado para designar espacos nao religiosos
ou como sinénimo de oratério.
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Por sua vez, muitos termos técnicos também tém suas ori-
gens no universo religioso como abside, adro, agulha, altar-mor, an-
tecoro, arcaz, arco-cruzeiro, arco-formeiro, arula, baldaquim, cenébio,
coro, coxia, nartex, nave, transepto e tantas mais'. Todas constam do
mais usado Dicionario da Arquitetura Brasileira, de autoria de Carlos
Corona e Eduardo Lemos, referéncia nas escolas de arquitetura e ur-
banismo desde os anos de 1980.

No mesmo dicionario, localizamos dois unicos termos ar-
quitetdnicos de alguma maneira relativos as religides afro-bra-
sileiras: “candomblé” e “gonga”. Corona e Lemos destacam que
a palavra “candomblé” significou, no Rio de Janeiro, “quarto pe-
qgueno e escuro reservado para guardar trastes velhos, baus, etc”,
referindo-se provavelmente ao Brasil Império, pelas palavra do
Visconde de Beaurepaire-Rohan?.

A outra palavra é “gonga” como sinénimo de santuario, terreiro
ou templo, nesse caso, sem qualquer atribuicao pejorativa. Todavia,
nao bastasse a auséncia de um léxico arquitetonico para se referir
aos espacos e espacialidades de origem africana e afro-religiosa, o
registro bastante pejorativo da palavra mais conhecida popularmen-
te em nada contribui para uma apropriagcao adequada das praticas
espaciais dos povos negros no pais.

1 Quase a totalidade dos termos de origem religiosa ou aplicada as espacialidades das religides, no Dicionario da
Arquitetura Brasileira, estdo relacionados com o catolicismo. Localizamos apenas um termo (Sinagoga) referente a
espacos de outras religides. Além da auséncia das espacialidades afro-religiosas, ndo ha nenhum termo referente aos
espagos sagrados islamicos, o que mereceria outro debate.

2 Dada a perseguigdo histérica aos grupos afro-religiosos, é interessante notar que muitas vezes a invisibilidade no
territério é artificio fundamental de sobrevivéncia, sendo que em alguns casos, os terreiros vdo ocupar mesmo um
pequeno quarto fechado no fundo das casas, com o objetivo de ndo serem notados. A visibilidade ou invisibilidade
como estratégia deve ser definida e respeitada por cada grupo em seu contexto geo-histérico especifico.
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Ja ha algumas décadas diversos Nucleos de Estudos Afro-
-brasileiros e Africanos nas universidades brasileiras tém realizado
um trabalho fundamental no pais, cuja produgao tem sido largamen-
te utilizada pelos grupos interessados no debate no campo da arqui-
tetura. Enfatizamos, no entanto, que é preciso avangar imensamente
nos temas concernentes a espacialidades, tectonica, técnicas cons-
trutivas e outros especificos a arquitetura e ao urbanismo, o que de
certa maneira vimos fazendo em constante dialogo dentro e fora das
universidades, sobretudo com os e as colegas do MALOCA na Babhia.

Acreditamos que a dominante auséncia do debate na arquite-
tura é produto da modernidade ocidental, na qual a ciéncia, o colo-
nialismo, o imperialismo e o patriarcado-racista-capitalista configu-
ram aparelhos epistemicidas dominantes que eliminaram saberes e
praticas de diversos povos ao redor do mundo. Na América Latina, o
chamado “giro decolonial” colabora para desmontar a subjetividade
do ser e do conhecimento e por isso tem sido uma ferramenta im-
portante para apontar e desconstruir racismos institucionalizados,
neste caso, nas palavras e no imaginario arquiteténico formadores
do acervo mental excludente que acompanha os e as profissionais
da arquitetura e urbanismo.

A racializacao do sistema-mundo moderno-colonial aponta para
um dos pilares mais determinantes para a estruturagdo da sociedade
nos Ultimos 500 anos. E com a invasdo das Américas que a Europa se
coloca no centro do mundo e, talvez, desconstruir este mito seja um dos
contributos mais substanciais do pensamento decolonial. A colonialida-
de do poder, ao hierarquizar as diferengas entre os grupos humanos en-
tre conquistadores e conquistados, com base na ideia de raca acabou
por classificar toda a populagao da América, e mais tarde do mundo,
como apontou o peruano Anibal Quijano. Essa nascente ideia de raga
nao apenas forjou, como também legitimou um poderoso padrao de do-
minacao social, vigente até hoje. Junto ao patriarcado, o racismo sera
a base de desenvolvimento e consolidagao do préprio capitalismo que
atualmente atravessa uma de suas fases mais agudas.
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O pensamento decolonial, ao deslocar a ideia de modernidade
do lluminismo para a invasao das Américas fez emergir a construgao
da centralidade auto-imposta da Europa diante do resto do mundo,
fundamentada na hierarquizagao racial que justifica as barbaries do
chamado processo civilizatério e é instrumental sine qua non para
o avancgo do colonialismo, do imperialismo, do capitalismo e do pa-
triarcado desde o século XIX. Lamentavelmente, o eurocentrismo,
constitutivo do pensamento ocidental dos ultimos séculos, domina o
ensino e a producgao cientifica em arquitetura e urbanismo. Enquan-
to area de conhecimento, a arquitetura tem servido a perpetuacao
da reproducao do patriarcado-racista-capitalista. Se eximir do deba-
te ou defender uma suposta neutralidade da técnica é perpetuar a
hegemonia masculina, heteronormativa, branca, burguesa, eurocén-
trica, urbana e metropolitana. Num pais onde cerca da metade da
populagao é negra, onde a populagao indigena foi dizimada, que é o
quinto maior pais do mundo em feminicidio e o primeiro no assassi-
nato de pessoas trans, nao deveria ser aceitavel a auséncia de topi-
cos sobre raga/racismo, heteropatriarcado e exploragao de classes
nos cursos de arquitetura e urbanismo. A suposta universalidade e
neutralidade da modernidade ocidental ainda € dominante no ensino
no nosso campo disciplinar que tem sido instrumentalizado a servi-
¢o da manutengao da ordem estabelecida.

No caso da arquitetura, ainda, a producao das narrativas his-
toricas é absolutamente pautada pelo racismo. Um bom exercicio
€ reparar naquilo que os paises tradicionalmente proclamam como
patriménio arquiteténico. A arquitetura tombada é praticamente na
totalidade oriunda de uma genealogia eurocentrada de concepgao
espacial e arquitetdnica. No Brasil 99% do patrimoénio arquitetdnico
tombado pelo IPHAN - Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional é referente a matriz colonial, conforme levantamento que
fiz em 2014 no Livro Nacional do Tombo Histoérico. Apenas 1% dos
bens arquitetonicos tombados concerne a meméria afrodescenden-
te, cerca de 10 bens.
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Destes, a maioria foi tombada apds a constituicao de 1988,
demonstrando que o marco juridico colaborou para a inclusao das
espacialidades afro-brasileiras na preservagao da memaria nacional,
mesmo que permanecga muito incipiente. De referir que dos poucos
quilombos tombados, um deles, o quilombo do Ambrésio, em Minas
Gerais, tem um processo imerso em polémicas com historiadores
mineiros, 0s quais apontam erros na area tombada pelo IPHAN e
guestionam o viés autoritario do processo?.

Monumentos, monumentalizagdo da arquitetura e a politica
de preservacao, ao longo dos tempos, tém servido para solidificar
a versao dominante da histéria. Por um lado, a historiografia da ar-
quitetura muito pouco tem dedicado as construgoes, tecnologias e
técnicas fora do padrao dominante. Com o advento do concreto e
da arquitetura moderna no século XX, materiais como adobe, taipa,
tijolo e bambu, foram deixados a margem das publicagdes e das es-
colas de arquitetura. Por outro lado, tampouco tem sido analisada a
insercao dessa arquitetura no espago urbano, a exemplo das casas
religiosas e sua relagao indiscernivel com a natureza e o territério de

entorno. A cachoeira, a mata, o cemitério, a encruzilhada sao espa-
¢os significativos que expandem os limites dos terreiros e na maioria
das vezes, fazem, das comunidades de axé, parceiras na preservagao
do ambiente e no debate sobre direito a cidade.

3 H4 também uma auséncia de edificagdes indigenas tombadas como bens arquitetonicos pelo IPHAN, ou mesmo
aldeias e conjuntos arquitetonicos/paisagisticos. Em geral a cultura indigena tem sido tombada como bem cultural/
imaterial. A arquitetura indigena ndo tem feito parte dos bens materiais da Unido, o que merece debate aprofundado
numa préxima ocasido.
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T+ 1 Cemitério

X

Cachoeira

Estradas

Desenho original por Sérgio Bellino Roca.

Defendemos, portanto, que uma analise mais cuidadosa das
herancas dos modos de morar africanos e afrodescendentes na cul-
tura habitacional brasileira pode elucidar melhores solugdes arquite-
tonicas para as moradias nacionais e a relacao indissociavel arquite-
tura-natureza. E o caso do pétio interior como articulador do espago
domeéstico, um ambiente semiaberto e semi-publico a funcionar
como uma expansao do lar; da importancia das arvores e da vegeta-
¢ao no desenho arquiteténico e na definicao dos espacos; da relacao
do espago exterior com a moradia e o espago sagrado, como o plan-
tio de hortas, ervas medicinais e plantas ritualisticas nos terreiros de
candomblé; dos festejos anuais que modificam constantemente os
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espacgos dos terreiros, numa arquitetura sempre em processo que
desafia a légica projetiva ensinada nas escolas de arquitetura e que
provavelmente se aproxima mais do cotidianos das mudangas que
a vida impde as moradias; da relevancia de cozinhas comunitarias
e outros espacgos de uso comum, entre outras muitas praticas “des-
perdicadas” pela auséncia desse conhecimento. Seguramente novas
leituras dessas espacialidades podem ajudar a atender demandas
atuais nas habitagdes coletivas promovidas pelas politicas publicas.
Em outras palavras, a valorizagao deste patriménio edificado e a sua
adequada nomeagao pode fazer emergir boas questoes de pesquisa
para os estudos em arquitetura.

Por conseguinte, nomear os espagos arquiteténicos afro-re-
ligiosos, exercicio modestamente proposto neste dossier, pode fo-
mentar outras linguagens espaciais. A arquitetura, como sabemos,
constroi a realidade: ela € um dispositivo de produgao de verdades,
engendrando passados, presentes e futuros. Nessa equagao, a me-
moria € um dos mecanismos complexos e sutis de construgao sim-
bolica, cujos resultados - fixados no patriménio historico - nem por
isso sao sutis. H4 um apagamento de grupos formadores da socie-
dade brasileira e de suas praticas espaciais que tem levado a um
embranquecimento da memoéria arquitetonica.

O papel da educagao para descontruir
concepgoes espaciais colonizadas

Em Foz do Iguagu, quase 40% da populagdo é negra e sado
quase vinte terreiros de diversas nacodes afro-religiosas na cidade.
Contudo, a diversidade étnica, tdo aclamada nos folhetos turisticos,
nao destaca essa presenca. Se igrejas, mesquitas e templo budista
sao divulgados na pagina da prefeitura para promogao do turismo
local, o mesmo nao se pode afirmar com relagao aos terreiros. Esse
ocultamento nao é exclusivo do municipio. As grandes ferramentas
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de busca da atualidade repetem o mesmo padrao. Ao experimentar
a palavra-chave “arquitetura religiosa” no Google Imagens o resulta-
do é uma sequéncia enorme de igrejas. Na pagina Archdaily Brasil,
um dos maiores portais de arquitetura do pais, o verbete “arquitetura
religiosa” se limita a igrejas, casas funerdrias, mausoléus e algumas
sinagogas e mesquitas. Novamente, a arquitetura afro-religiosa esta
ausente. Na definicdo da Wikipédia consta: “a arquitetura religiosa,
assenta essencialmente nos edificios de fungdes sagradas, as igre-
jas”, praticamente uma metonimia. A pagina é acompanhada de uma
tabela de tipologias, a qual reparamos de bom grado que muito re-
centemente foi adicionado o “terreiro, barracao”’, para as arquiteturas
afro-religiosas. Embora ndao venha acompanhado de uma ilustragao,
como as demais tipologias, a adicdo na tabela é muito significativa
na construgao das subjetividades, sobretudo quando avancga rapida-
mente no pais o racismo religioso. Nao seria casual, inclusive, que
uma das partes mais dramaticas do racismo religioso seja o incéndio
criminoso de terreiros. Queima-se a arquitetura antes, inclusive, de
nomina-la e conhecé-la.

Por este motivo, o MALOCA, nos ultimos anos, tem procurado
estimular o debate sobre arquitetura afro-latino-americana e africana
no ensino. Em especifico, temos buscado auxiliar para a presenca
simbdlica da populagao negra e afro-religiosa da e na fronteira trina-
cional. Em 2014, atendendo uma demanda da comunidade Axé local,
desenvolvemos o projeto “Os Orixas em terras da M'Boi”. Além de ter
sido um dos primeiros mapeamentos das casas religiosas na cidade,
o trabalho aportou reflexdes fundamentais para a arquitetura e o ur-
banismo, sobre os habitos de ocupar o territério de grupos afro-bra-
sileiros. O dialogo permanente com a comunidade, sobretudo com
o llé Asé Oju Ogun Funmilaiyd, em Foz do Iguacgu, e com o Quilombo
Apepu, em Sao Miguel do Iguacgu, tem subsidiado, na UNILA, o ensi-
no de praticas arquitetonicas fora do universo hegemoénico. Desde
aquele ano, vimos ministrando a disciplina “Arquiteturas Afrobrasi-
leiras” e “Arquiteturas e Cidades Africanas”, com aulas praticas no
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terreiro, mesas redondas e exposicoes, fortalecendo a dialogia ensi-
no-extensao na formacao de futuros egressos e egressas.

A relagao ensino-extensao nao é fortuita: ela demonstra uma
demanda real da sociedade para reflexdo e acao da arquitetura e do
urbanismo nas questdes étnico-raciais estruturantes da sociedade
brasileira, da ocupagao de seu territério e da espacialidade de seus
espagos domésticos. Para este fim, temos introduzido, com certo
pioneirismo em termos do ensino na area, temas como relagdes ét-
nico-raciais na América Latina; arquitetura africana; genealogia afri-
cana na arquitetura popular brasileira; arquitetura e territérios qui-
lombolas; arquitetura e territorios das religiosidades afro-brasileiras;
e vimos trabalhando autores e autoras como Lélia Gonzalez, Clévis
Moura, Franz Fanon e Angela Davis. Muitas das disciplinas tém seus
trabalhos finais publicamente expostos, dada a riqueza do material
elaborado com a participagao crucial do alunado. Aulas, exposi¢coes
e debates puderam ser vistos nos corredores da UNILA, nas redes
sociais e no llé Asé Oju Ogun Funmilaiyé.

Por fim, enfatizamos que nomear os espagos arquitetonicos
e destrinchar a terminologia e suas caracteristicas tém se mostra-
do extremamente relevantes. A educacgao, a produgao cientifica e
a divulgacao do conhecimento, como vimos fazendo no MALOCA,
exercem um papel de reverter o cenario de invisibilidade e embran-
quecimento da concepg¢ao espacial, propiciando a adigao de outros
acervos mentais a arquitetos e arquitetas. Desejamos que termos
como assentamento, barracao, il€, ixé ou quarto de jogo possam po-
voar o imaginario cultural espacial no pais e no sub-continente e co-
laborar para praticas arquitetonicas que respondam melhor a grama-
tica de morar e construir latino-americana.
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TOMBANDO 0 AXE

A arquitetura dos terreiros
também é patrimonio

uando o Conselho Nacional de Patriménio Cultural

aprovou, em 1986, o primeiro tombamento de terreiro no

Brasil, a votacao foi apertada e cheia de controvérsias.
Os princhlpais impasses do caso diziam respeito a propriedade do
imdvel onde o templo esta instalado - o que foi solucionado com
uma desapropriagao realizada pelo municipio de Salvador - e a
adaptacao dos critérios até entao utilizados pelo 6rgéao para bens
semelhantes, debate que segue até hoje. Apesar dos dilemas, a
Casa Branca do Engenho Velho - o llé Axé lya Nasso Oka - se
tornou uma referéncia pioneira para as outras dez comunidades
de matriz africana tombadas pelo IPHAN, desde entao.
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Vale ressaltar que o tombamento é um ato do Poder Execu-
tivo que reconhece determinado bem material como relevante para
a cultura e a identidade do pais, do estado ou do municipio, onde
ele se situa. Baseado nao s6 em estudos e pareceres técnicos, mas
também nos valores e tradicbes das préprias comunidades, esses
bens passam a receber especial protecdo do Estado. No caso do pa-
trimo6nio arquitetonico, por exemplo, o tombamento pode facilitar
incentivos e investimentos para sua preservagao.

Terreiros tombados pelo Iphan

ESTADO | MUNICIPTO NOME DO TERRETRD AND DE TOMBAMENTD

BA Salvador Terreiro da Casa Branca 1986
BA Salvador Terreiro do Alaketo, Ilé Maroia Laji 2004
MA Sao Luis Terreiro Casa das Minas Jeje 2005

Terreiro de Candomblé Ilé Iya Omim

BA Salvador Axé Iyamassé (Gantois)

2005

Terreiro de Candomblé
BA Salvador do Bate-Folha 2005

BA Salvador QS es Jencemile 2014
Ilé Axe Oxumare

Terreiro Zoghodo Male Bogun

BA Cachoeira Seja Unde (Roga do Ventura)

2015

g Terreiro Culto aos ancestrais —
BA Itaparica Omo 116 Agboula 2015

BA Salvador Terreiro Tumba Junsara 2018

PE Recife Terreiro Oba Ogunte-Sitio Pai Adao 2018

Fonte: Portal do IPHAN, extraido em novembro de 2020.
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Por outro lado, uma edificagao tombada tem maiores restri-
cdes para seu uso, alteracao ou comercializacao, com a finalidade de
protegé-la contra a descaracterizagao.

A Constituicao de 1988 trouxe importantes ampliagdes na |6-
gica das politicas culturais e nos critérios de tombamento, instituin-
do que o patrimonio seja representativo da diversidade nacional, de
todos os grupos e povos formadores da sociedade brasileira. Mes-
mo assim, € ainda notéria a disparidade entre a quantidade de bens
tombados alusivos as matrizes culturais europeias, como igrejas, e
de bens indigenas ou afro-brasileiros, como os terreiros. Portanto,
mais do que uma escolha técnica, a patrimonializagao é um pode-
roso instrumento politico e coloca em questao as narrativas oficiais
que se desejam construir e as prioridades na agenda publica.

Um processo de tombamento pode ser iniciado pelos érgaos
publicos, como o IPHAN, os Conselhos de Patrimonio Cultural, as Se-
cretarias de Cultura dos Estados e Municipios, ou por solicitagao da
propria comunidade. Portanto, é possivel que as liderangas de um
terreiro requeiram o seu tombamento, de preferéncia apresentando
fundamentos e documentos que indiqguem sua relevancia historico-
-cultural ou mesmo, arquitetonica. Essa pertinéncia diz respeito tan-
to a elementos formais, como a fachada e a linguagem empregados,
quanto abarca os processos construtivos - como os da nagao jéje,
destacados no processo do Zogbod6é Malé Bogun Seja Hunde ou
Roga do Ventura, em Cachoeira/BA-, os usos tradicionais do territo-
rio, inclusive dos espacos externos ao templo, e a matricialidade das
casas para a formagao de linhagens de axé.

Porém, é preciso avaliar com cautela as consequéncias ju-
ridicas desse reconhecimento, pois qualquer bem tombado passa
a receber vigilancia e fiscalizagao do poder publico. A depender do
modo como o tombamento é formalizado, uma modificagao no bar-
racao, por exemplo, a ampliagao da casa de algum Orixa, vodum ou
inquice ou outras mudangas fisicas ou de uso, deverao ser antecedi-
das de autorizagao dos 6rgaos de patrimonio. Por isso, o ideal é que
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as comunidades acompanhem e pactuem, a cada etapa, todas as
normas que serao estabelecidas, construindo uma forma de gestao
compartilhada com o corpo técnico, como conselhos ou comités,
além de planos de salvaguarda com atribui¢oes definidas.

Nao é s6 na arquitetura do terreiro que o tombamento impac-
ta. Em muitos casos ele tem sido utilizado para proteger a comuni-
dade da pressao da urbanizagao, de empreendimentos que amea-
cem seu territério tradicional, de processos de despejo ou remogao
forcada e mesmo de edificagdoes que descaracterizem seu entorno
ou violem a privacidade de seus ritos. Situagdes como o funciona-
mento de um posto de gasolina junto ao templo, uma tentativa de gri-
lagem de terras ou a implantagao de prédios com visibilidade direta
para o interior dos espacgos sagrados ja foram enfrentadas por meio
de tombamentos. Nesse sentido, a articulagao entre as politicas de
patriménio e o planejamento urbano é essencial para mitigar confli-
tos de vizinhanga e garantir que a casa seja protegida também em
outros niveis das politicas publicas.

De qualquer maneira, esse nao € o unico instrumento existen-
te para a salvaguarda do patrimonio das religides de matriz africana.
Inventarios e registros de bens imateriais como oficios, celebragdes,
saberes e formas de expressao podem ser igualmente meios de ga-
rantir a continuidade de tradi¢gdes associadas aos povos de terreiro,
como as baianas de acarajé, o samba, o tambor de crioula, a festa
do Senhor do Bonfim e outros bens culturais ja reconhecidos pelo
IPHAN. Entre eles, o registro dos lugares é uma categoria que vem
sendo experimentada para a prote¢ao dos espagos de uso comum
do povo-de-santo, como certos rios, lagoas, praias e areas verdes
que sao entendidos como morada de divindades e espiritos e onde
ocorrem ritos coletivos. E sempre importante lembrar que esses lo-
cais integram a territorialidade tradicional dos povos de terreiro, con-
forme a Convencao 169 da Organizagao Internacional do Trabalho,
da qual o Brasil é signatario.
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A Pedra de Xang6, a Lagoa do Abaeté e o Dique do Tororé sao
lugares de axé ancestral, em Salvador. No Rio de Janeiro, espagos
como o Parque Nacional da Floresta da Tijuca sdo de uso comum
do povo-de-terreiro. No Parang, as cachoeiras da Serra do Mar e os
Ir6kos da Pracga Tiradentes - que esta com pedido de registro em an-
damento - ilustram também territorios tradicionais das comunidades
de matriz africana e, em Porto Alegre, o Bard do Mercado Publico ja
foi registrado como lugar pelo municipio.

O tombamento, assim como o reconhecimento da terminolo-
gia da arquitetura de terreiros e outros instrumentos, permite va-
lorizar as inimeras contribui¢des culturais, construtivas, socioam-
bientais e sagradas que o povo de axé tem, historicamente, feito a
sociedade brasileira, e fortalecem o combate ao racismo religioso e
estrutural.




CATAR FOLHAS

Ensaio fotografico

Mauricio Santos

Detalhes cotidianos do Ilé Asé Oju Ogun
Funmilaiyé, em Foz do Iguacgu. As foto-
grafias ja viraram cartao postal e integra-
ram o Festival Cultural Virtual do Oeste
do Parana realizado, em 2020, pela Rede
Regional de Cultura e Patriménio da BP3.
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Baba King, importante orientador espiritual nigeriano e
propagador da cultura de Ifa no Brasil, diz que Eléda é, em si, um
grande axé que detém o poder maximo na vida das pessoas,
mas nem sempre a consciéncia dos seres consegue alcangar as
mensagens e a grandeza do préprio Ori. Atualmente, nosso grande
problema é o desvio civilizatério que se apresenta pela ignorancia,
esse combustivel triste da intolerancia e do preconceito. Quanto mais
temos a oportunidade de aprender, menor a nossa pressa em julgar e
maior a nossa disposi¢ao em, mais do que tolerar, acolher. A cultura
hegeménica nos tira a oportunidade de adquirir saberes enquanto
se coloca como onisciente e onipresente, nos tornando incapaz de
usufruir da alegria contida na diversidade. Nesse sentido, o trabalho
de destrinchar e ofertar saberes renegados pela hegemonia do poder,
como propoe este Dicionario de arquitetura de terreiros, se mostra
vital para aretomada do nosso caminho de evolugdao humana. Quanto
mais soubermos, quanto mais expandirmos os limites da nossa
consciéncia, maiores as alegrias e satisfacbes que alimentardo a
construcao de novos padrdes de civilidade e convivéncia social.

Joice Berth

Efmfanie., UNILA [PROEX ICAL-UNILA. >
urbanismos e it 7

arquiteturas do sul
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