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APRESENTAGAO

O presente trabalho nasce da curiosa necessidade de conhecimento, entendimento e
manipulagdo do arquivo audiovisual desde o suporte magnético (fitas de audio e
video), e como um aporte dentro das atividades académicas da turma de Preservagao
Audiovisual do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA. Para seu desenvolvimento,
foi necessaria a gestdo de uma visita prévia as instalagées de "Sefial Memoria",
localizadas na emissora da RTVC na cidade de Bogot4, capital da Colémbia, e da

mao de profissionais na area de preservagao e conservagao audiovisual.

Para atender os critérios da turma de Preservacao Audiovisual, foi necessario acudir
a entrevista como ferramenta de obtengdo de conhecimentos, suportado por uma
bibliografia relacionada ao campo da conservagao e da preservagao. Dentro das
possibilidades, foram obtidas duas entrevistas, focadas desde o caso macro (Jorge
Mario VERA - Diretor de Conservacao e Preservagdo de Sefal Memoria) e o caso
micro (Miguel de Narvaez - Publicista e Produtor Musical), possibilitando duas
perspectivas a partir da normativa colombiana 3441 que prioriza e regulariza a
preservacao de suportes audiovisuais no respectivo pais, denominados Patriménio

Audiovisual.

Com base nas entrevistas, damos um pouco de contexto sobre os formatos mais
populares usados nas décadas anteriores a digitalizacado integral dos sistemas de
video e suas respectivas fases, para sua divulgacao e difusdo nas janelas possiveis
dentro do ecossistema de redes e plataformas disponiveis. No ultimo capitulo,
indagaremos sobre a digitalizagdo dos suportes, seu arquivamento digital e a
remasterizacdo como ferramenta de continuidade na circulagdo de um produto

audiovisual antigo.



PANORAMA AUDIOVISUAL DA PRESERVAGAO NA COLOMBIA

Colébmbia como industria emergente do audiovisual e cinematografica latino-
americana tem registros de suportes desde antes de 1954, ano da fundagédo da
televisdo nacional. Nele inclui material filmico e fonografico, do qual RTVC por meio

da entidade autbnoma Sefal Memoria é possuidora desse acervo.

Instalagées da RTVC na Avenida El Dorado em Bogota, julho de 2023.

No pais aconteceram mudancas radicais nos métodos de producao audiovisual, como
a privatizagao da televisdo colombiana em 1998 e a extingdo de programadoras e
produtoras televisivas que dependiam dos espagos comerciais da televisao publica,
antes chamada de INRAVISION (Instituto Nacional de Radio y Television). A partir do
ano 2004, a RTVC (R&adio Television Nacional de Colombia) assume o controle da
televisao estatal. Atualmente, com excec¢ao das emissoras privadas RCN e Caracol
(que tem seus préprios acervos audiovisuais) , RTVC cria um projeto com animos de
resgatar e preservar o patriménio audiovisual produto dessas mudancas e
salvaguardando a memdéria audiovisual, fotografica e fonografica da nagéo, declarada

como patriménio nacional.

Jorge Mario Vera, por meio da entrevista nos explica como nasce e surge Senal

Memoria a partir das necessidades de conservacao e preservacao audiovisual.



RTVC Radio y Television de Colombia, que fue la entidad que se creé posterior
al cierre de lo que se conocia como el Instituto Nacional de Radio y Television
(INRAVISION); ocurrié en el afio de 2004.

Entre el 2004 y el 2014 fundamentalmente, pues no hubo muchas
actividades relacionadas con politicas de conservacién y preservacion;
hubo algunos trabajos en términos sonoros en lo que tiene que ver con la Radio
Nacional; si, habia una fonoteca que guardaba y administraba con ciertos tipos
de politicas de conservacion el archivo sonoro; pero a nivel audiovisual, a nivel

fotografico, a nivel filmico pues no existia la politica como tal

JORGE MARIO VERA -

Transcri¢cao da entrevista do 05 de julho de 2023

inravision RTVC

Colombia Sistema de Medios Pablicos

RTVC (Radio Television Nacional de Colombia) € o sucessor de Inravision

(Instituto Nacional de Radio y Televisién de Colombia) a partir do ano de 2004.

Diferentes instituicbes e entidades nacionais contribuiram para a criagdo de um
departamento que preserve o Patrimbénio Audiovisual Colombiano, produto das
propostas feitas a comegos dos 2000 como o SIPAC (Sistema Integrado do Patriménio
Audiovisual Colombiano), assim como também a promocéao de oficinas de formacéao

nas areas de Preservagao Audiovisual.

Al cumplirse los 60 afios de la Television (Colombiana) en el afio 2014,
se origina o0 se crea motivada por una série de entidades externas a RTVC,
como la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano, El Archivo General de la
Nacion y gente que trabajamos en temas de conservacién y preservacion la
idea de que los medios publicos deberian tener una identidad que protegiera
ese patrimonio tan importante para la nacién.

Entonces surge la idea de crearse Senal Memoria en el afio de

2014; y en paralelo a la celebracion de los 60 afos de la Television en



Colombia, se lanza la idea de Sefial Memoria. Se hacen unos primeros
talleres, yo participé en uno de ellos; talleres de formacién donde lo que
buscéabamos era capacitar a personas para que pudieran trabajar en el campo
de la conservacion y la preservacion audiovisual.

Se empiezan a gestionar algunos recursos y para el afio 2015, gracias
al apoyo de una entidad ya liquidada que se llamaba la ANTV o “Autoridad
Nacional de Televisidn”, se consiguen los recursos para hacer los primeros
procesos Yy el edificio de conservacion donde se hacen las bévedas para la
conservacion a largo plazo y los espacios para las intervenciones

JORGE MARIO VERA -

Transcrigao da entrevista do 05 de Julho de 2023

Para a consolidagéo do projeto e se tornar numa unidade autbnoma da emissora,
foram necessarias as construg¢des de infraestrutura, metodologias para sua aplicagcéao
€ execugao pratica com os suportes e recursos ja existentes e os apoios das entidades

envolvidas.

Y ya en el 2015, se construye el edificio y en octubre, coincidiendo con
el dia internacional de los archivos audiovisuales, se inaugura Sefial Memoria
como una entidad; primero se cred como una estrategia de conservacion de
los medios publicos; pero posteriormente hacia el afio de 2018 se convierte en
una entidad misional de RTVC, con cierta autonomia y cierta forma de
funcionamiento. Eso fue como el origen de Senal Memoria;

¢ Basicamente qué busca? originalmente cubrir, primero, crear las
metodologias de conservacion, preservacion y restauracion de los
materiales audiovisuales, filmicos y fotograficos de los medios publicos;
obviamente que vienen desde el afio (19)54’ y un poco antes del material
filmico; pero después en el afio 2018, hacia mediados, se integra la fonoteca,
es decir, el archivo sonoro que ya tenia RTVC... Ya pasa a tener un amplio
archivo tanto sonoro como audiovisual.

JORGE MARIO VERA -

Transcrigao da entrevista do 05 de Julho de 2023
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Edificio de Sefial Memoria dentro do prédio da RTVC, Julho de 2023.

Seflal Memoria possui um edificio dentro das instalagbes da emissora RTVC com
oficinas, laboratorios, acervos catalogados e todas as garantias possiveis para mitigar
afetacdes e prolongar a qualidade de vida dos suportes; porém, as metodologias de
conservagao e preservagcao foram desenvolvidas internamente na entidade

missionaria da RTVC.

Bueno, basicamente los procesos de financiacion se han dado por otras
entidades publicas como decia en la primera pregunta, inicialmente a través
de la ya extinta Autoridad Nacional de Television, lo que ayudo con el arranque,
la construccion del edificio. Posteriormente a través del Ministerio de las
Tecnologias de la Informacién y las Comunicaciones, el MinTIC, que asigna
anualmente un presupuesto para poder continuar con los procesos de
conservacion que se llevan;

En paralelo, se han hecho convenios con entidades mixtas, por
ejemplo, como la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, con la cual se ha
hecho un trabajo muy cercano en la construccion de las metodologias de
intervencién del material audiovisual, principalmente el material filmico;
algunas pocas actividades con otras entidades publicas como el Archivo
General de la Nacién, La Biblioteca Nacional... pero en general, casi toda la
construccion metodolégica y todo el proceso lo ha llevado de manera
casi que en casa “In House” RTVC a través de Senal Memoria.

JORGE MARIO VERA -

Transcri¢cao da entrevista do 05 de Julho de 2023



A Autoridade Nacional de Televisao da Coldmbia “ANTV” foi uma entidade criada em
substituicdo da Comissao Nacional de Televisdo da Colédmbia, criada sob Lei 1507 de
2012, e posteriormente liquidada sob Decreto 1381 de 2019 para a criagdo da
Comissao de Regulagcao de Comunicagbes na dire¢gao do Ministério das Tecnologias
da Informacao e a Comunicacgao (MinTIC). A ANTV financiou a criagdo e execugao da
estrutura fisica de Senal Memoria durante a sua existéncia, junto com as outras
entidades; o MinTIC, encarregado da regulagdo das comunicagdes e sob jurisdigdo
da Presidéncia da Colébmbia; a Fundacao Patriménio Filmico Colombiano, entidade
que desde 1984 esta dedicada a consolidagao e resgate do arquivo audiovisual e

cinematografico colombiano.

Outras entidades como o Arquivo Nacional da Nacao (Entidade que conserva os
fundos documentais historicos e arquivisticos do pais) e a Biblioteca Nacional da
Colémbia (fundada em 1776 em Santa Fé de Bogota) participaram das atividades em
torno da solidificagdo de Sefal Memoria. As oficinas, a consolidagdo das metodologias
e uma série de gestdes na area da preservacao audiovisual na Coldbmbia foram
moldando tanto as politicas quanto os procedimentos que passaram da simples
conservacgao até a execugao de curadorias, legislagoes, reprodugdes, restauragdes,
divulgacdes e outras fung¢des dentro da cadeia da preservagao audiovisual, definindo

as fungdes dentro da profissdo de preservadores e conservadores audiovisuais.

- Considera que o arquivador audiovisual pode se considerar como uma
profissao e quais sao os desafios para que esse campo se acrescente na

pratica?

No, yo creo que no, esa palabra “archivista” es muy valida para el
documento, pero para el audiovisual no, porque aqui manejamos muchas
facetas muy distintas y muy especializadas, ¢, Si?... Yo creo que eso se podria
explicar de pronto al area de catalogacién que maneja unas metodologias y
unas formas de trabajo muy parecidas a lo que hace el archivista documental;
pero el caso nuestro, nuestra profesion es: somos conservadores y
restauradores del patrimonio audiovisual; basicamente lo digo porque la
experticia, es decir, el tipo de conocimientos, el tipo de metodologias creadas,

la forma de asumir las tecnologias antiguas y nuevas, porque aqui creo que a



diferencia de muchas profesiones, aqui mezclamos la mas vieja tecnologia
con la mas nueva tecnologia para poder rescatar el patrimonio.

Entonces yo creo que podemos hablarles de conservacion audiovisual
en general, y dentro de esa conservacion audiovisual estan todas las diferentes
areas que se desprenden, como estan la restauracion, la catalogacion, la
investigacion, los trabajos de divulgacion; todo eso esta en ese proceso de
conservacion audiovisual. Entonces me parece mucho mas acertado hablar
de conservadores audiovisuales y ya en sus denominaciones
especializadas, por ejemplo: restaurador de imagen, restaurador de sonido,
etc.... que es mucho mas cercano realmente a la realidad y a la practica de lo
que hacemos en este oficio.

JORGE MARIO VERA -

Transcri¢cao da entrevista do 05 de julho de 2023

Caso micro: Miguel de Narvaez Musica y Estratégia

Mesmo, Senal Memoria é considerado como pauta essencial para as praticas de
conservacgao e preservacao no territério e referente latino-americano; seu acervo faz
parte dos casos “macro” em producao audiovisual e sonora do pais, lembrando que
na Colbémbia existem produtoras audiovisuais grandes e pequenas cujas atividades
variam desde a produgao de seriados, filmes e telejornais até a realizacdo de
propagandas e spots publicitarios. “Miguel de Narvaez Musica y Estratégia” € um dos
casos micro que referenciamos, mesmo que ndo produzem diretamente obras
audiovisuais compdem a musica para estas; desde 1989, Miguel de Narvaez, diretor
e proprietario da produtora registrou em formatos de fita magnética produgdes de
musica publicitaria e incidental para meios de comunicacgao: radio, televisao, internet,
plataformas digitais, canais de streaming; um exemplo de caso da identidade sonora
de RCN Radio e Televisdo em 1993 e as musicas incidentais das novelas da produtora

RTI Colombia (Hoje Telemundo).

SONIDO COMERCIAL PUBLICITARIO (Nombre Original) fundada en 1989 es
la empresa mas reconocida del sector audiovisual, lider en composicion y
produccion de musica para publicidad, televisién, radio, cine, eventos y
convenciones. con el propdsito de crear jingles publicitarios. Al poco tiempo

abrimos la posibilidad de grabar también cufias de radio. Al inicio no tenia



estudio propio, por lo cual alquilaba salas de grabacién. Unos afios después
pude comprar unos pocos equipos y asi tener algo de autonomia en mis
producciones. Ya en los afos siguientes la compafia se volvié una productora
destacada y nos trasladamos a casas mas grandes donde alcanzamos a tener
5 estudios con todos los equipos y tecnologia, manejados por ingenieros,
productores y compositores muy reconocidos en nuestro equipo de trabajo.
Hemos trabajado para todas las grandes marcas anunciantes en Colombia y
muchas internacionales como Coca-Cola, American Airlines, Nestlé, Colgate y
Visa entre otras.
MIGUEL DE NARVAEZ -

Transcri¢cao da entrevista do 17 de maio de 2025

TELEVISION COLOMBIA

RCN Radio e Televisdo de Colémbia e RTI
(Radio Television Interamericana - hoje parte de Telemundo)
sdo alguns dos clientes de Miguel de Narvaez para a criagdo de identidades

sonoras e trilhas sonoras para radio e televisao.

Entre outras marcas como Claro da Colémbia (antiga Comcel S.A.), Colgate-
Palmolive, American Airlines, CityTV, Conavi, W Radio, Kellogg's, Nestlé, Unilever,
Caracol Radio e Televisao e clientes colombianos como a Armada Nacional, Café de
Colbémbia, Marca Pais e a Média Maratona de Bogota, Narvaez possui uma vasta
producao de 2400 horas de jingles publicitarios ao longo da sua trajetéria; milhares de
horas de producgao original e uma dedicagao permanente ao seu trabalho.

Inicialmente se grababa en cintas de carrete abierto; Después (llegaron) a las
primeras grabadoras digitales de apenas 2 canales; Seguidamente al formato
ADAT de 8 canales en cassettes especiales; Siguid la grabacién digital y la

plataforma por la cual nos decidimos fue ProTools; Tuve el segundo Pro Tools



en Colombia! (el primero era el del distribuidor). Creamos la primera sala de
mezcla certificada por Dolby para peliculas de Cine. Siguieron los servidores
fisicos y después los servidores online... Muchos formatos: Video: Betamax,
U-Matic de 3/4 , VHS, Floppy Disk, Discos duros extraibles.

MIGUEL DE NARVAEZ -

Transcri¢gao da entrevista do 17 de maio de 2025

Narvaez considera nao ser esperto em Digitalizagdo, mas declara que o assunto se
tornou um desafio por conta do peso dos arquivos de video e sessdes de Pro Tools,
criando métodos de conservagao e preservagcao dentro da sua unidade produtiva;
entre arquivos ordenados por metadados classificados por clientes, datas, projetos,
além disso, possuem lugares dedicados para o armazenamento de midias
devidamente inventariados com registro digital em ferramentas ofimaticas como

OneDrive (de Microsoft), Google Drive e servidores NAS.

Servidor NAS Digital com cartuchos para armazenamento de arquivos pesados.

Tanto nosotros como nuestros clientes tienen copia de los archivos. Algunos

clientes son mas juiciosos que otros: contratos, copia de los audios, fechas,

productos, etc... Conservamos las sesiones originales con sus backups, las

mezclas alternativas y las aprobadas. Las aprobadas en carpetas separadas.
MIGUEL DE NARVAEZ -

Transcri¢gao da entrevista do 17 de maio de 2025
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Narvaez tem na sua trajetéria distincdes como os Prémios india Catalina do FICCI
(Festival Internacional de Cinema Cartagena de indias) e reconhecimentos como a
Camara de Comércio de Bogota, Gran Condor a Publicidade, Prémio SAYCO, quatro
prémios ASCAP e condecoragao pela Armada Nacional de Colédmbia. Outra parte
essencial para a protegcao patrimonial dos seus arquivos € 0 uso de servigos e

mecanismos legais para o registro autoral das obras:

Tenemos una editora que se llama CHIMIKI PUBLISHING que administra gran
parte de nuestro catalogo. Tenemos administradas obras en Sayco y Acinpro.
Todas las obras son registradas ante la Direccion Nacional del derecho de
Autor: DNDA; Contratos de obra por encargo con reserva de derechos de
comunicacion publica en cabeza nuestra. Dada la proteccion de las obras
(musicais) por Sayco, estamos representados en el mundo entero... El alcance
y representacion por parte de la DNDA, SAYCO, ACINPRO y ACODEM, nos
da la tranquilidad en ese sentido; Somos proveedores no exclusivos de todos
los canales de television, sistemas de radio, grandes y pequefos anunciantes,
fundaciones, plataformas digitales, etc.
MIGUEL DE NARVAEZ -

Transcri¢cao da entrevista do 17 de maio de 2025
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TIPOS DE SUPORTES COMUNS DE FITAS MAGNETICAS

E uma realidade que atualmente, falar de fitas magnéticas é uma raridade ao que foi
uma necessidade cotidiana até apenas uns 20 anos atras, sucedendo a entrada dos
formatos 6ticos e a digitalizagcdo completa dos conteudos audiovisuais junto a “quase”

onipresenca da internet.

¢, Seremos capaces de preservar nuestra memoria audiovisual por mas
de un siglo? La inestabilidad de la memoria... Desde su aparicion, la
creacion de imagenes electronicas ha presentado un inestable y volatil
desarrollo. Mas de cien formatos distintos, formas diferentes de
codificacion y decodificacion, pixeles, lineas, puntos. (VERA, 2018, p.
25)

Desde a comprovagao do registro de imagens em movimento, centenas ou milhares
de prototipos de fitas magnéticas foram criados, langados e finalizados, alguns com
pouca vida util no mercado, e outros com uma trajetéria bem sucedida tanto no
consumo familiar, quanto profissional, estes ultimos com uma chance um pouco maior
de resgate dos suportes frente a ameacante realidade da nao fabricacdo de novas
unidades reprodutoras de suportes em massa e a obsolescéncia do produto fisico

pelas caracteristicas da composig¢do quimica das fitas e condigdes do ambiente.

Sefial Memoria € possuidora destes formatos dos suportes, devidamente
armazenados e catalogados sob condigdes rigorosas de higiene e seguranca. Cada
vitrine € uma viagem no tempo, possuindo ao redor de 600.000 suportes audiovisuais,

entre eles os seguintes formatos:

12



Fita Betacam SP insertada num magnetoscoépio (VTR) para digitalizagao.

Formato Betacam: Langado em 1981, Betacam possui uma gama de versdes desde
as nativas analogas como a original e a SP (1986) até o lancamento do Digital
Betacam (1993) e outras variantes. Sua fita portatil possui 72 polegada de largura e
grava a sinal por componentes separados em pistas separadas com uma composigao
quimica de particulas de 6xido de ferro e base plastica de poliéster (VERA, 2018, p.
70-71). Betacam foi um formato celebremente popular entre as emissoras de televisao

até apenas uns 20 anos atras.

Los registros en cintas de particulas de Betacam SP han
demostrado tener muy buenas caracteristicas de conservacion
(VERA, 2018, p. 72-73)

(Direita)
Magnetoscépio Sony BVH-3100 leitora de fitas de rolo aberto de 1’

Rolo Aberto de 1 polegada: Com seus tipos A, Be C
(este ultimo comumente utilizado) de tipo analogo
comecou sua intrdugdo no mercado em 1963 pela Philips
(Tipo A) e posteriormente os dois tipos langados em 1976
pela Sony; foi um formato profissional amplamente usado
na producao de televiséo, de carretel plastico ou metalico,

sua fita esta composta por particulas de dioxido de ferro e %
fita plastica de poliéster; Estas fitas sao faceis de confundir
com as fitas de &udio (VERA, 2018, p. 64-65).

13



Curiosamente, os formatos B e C sao plenamente incompativeis pela orientagao de
leitura; Tipo B de direita a esquerda com 80 mm de longitude, e Tipo C de esquerda a

direita com 400 mm de desenvolvimento (Ibidem, p. 65).

Desde 1970, las corporaciones profesionales (como SMPTE o
la UER) impulsaron el desarrollo de equipos mas ligeros y de
mayor capacidad de registro, indispensables para incrementar
la movilidad de los equipos y para cubrir las exigencias de los
sistemas de color. Los formatos “B” y “C” que emplean cinta de
una pulgada constituyeron la primera respuesta a estas

necesidades. En estos formatos, el tambor que porta las

cabezas de registro se situa con un cierto dngulo de inclinacion
respecto del eje de la cinta, trazando pistas paralelas de gran longitud. (VERA,
2018, p. 65-66)

Rolo Aberto 2 polegada de audio: Produzida a partir de
1974 pela Ampex (IK Multimedia.com) este formato foi
amplamente usado na industria fonografica para o
registro de produgdes musicais e pegas de radio. Possui

caracteristicas similares ao formato de video de rolo

aberto de 1 polegada.

14



Fita de formato analogo MII, futura base do formato digital “D”.

Fita MIl (ou M-dois): Criado pela Matsushita (Panasonic) e RCA, foi um formato
analogo baseado no seu antecessor “M”, registra o video por componentes, excede
em qualidade ao rolo aberto tipo C e sua caixa tem um tamanho similar ao VHS; sua
vida comercial foi muito curta e poucos acervos possuem este tipo de material.
Finalmente o formato MIl desaparece e foi precedido pela familia de formatos digitais
“D” desenvolvidos pela Panasonic (VERA, 2018, p. 73-74).

DCs-32m A‘D'E

Composite Dty

I .
Fita de formato digital D2

Fita D2: Foi um formato inovador introduzido em 1988 e aprovado pela SMPTE
(Society of Motion Picture and Television Engineers); é um formato digital com
facilidades operativas para reproduzir e gravar simultaneamente no mesmo

magnetoscopio, com tecnologia de edi¢cdo e gravagcdo sem perda de qualidade; foi

15



usado por emissoras de televisdo sendo uma alternativa atraente para substituir os
formatos de rolo aberto (VERA, 2018, p. 84-85).

'€CoLop )

S OLOMB iy

Edicao limitada em Betamax do seriado “Bolivar, el hombre de las dificultades”

da Produtora Promec e Producciones Eduardo Lemaitre em 1980 (CPT Televisao).

Betamax: Foi um dos formatos domésticos mais populares (junto com a fita de audio-
cassette e a sua competidora, o VHS) introduzido pela Sony em 1975. O formato
analogo contribuiu para a massificacdo da gravacéo eletrbnica de imagens em
movimento para o segmento familiar e aficionado (VERA, 2018, p. 74-75); este
formato oferece melhor qualidade de audio e video e foi baseado em formatos
anteriores como o U-Matic (Ibidem, p. 76), outro formato de fita profissional

segmentado para reportaria jornalistica e broadcasting.

Fitas VHS novas para reparagao de outros suportes e transferéncia de conteudo.

VHS: Introduzido pela JVC em 1976, competidor direto do Betamax; VHS foi usado
para a produgao semiprofissional e educativa de imagens eletrbnicas em movimento
(VERA, 2018, p. 76-77); se bem, a qualidade do formato foi melhorada, ndo alcangou

os estandares profissionais, especificamente tratando-se da montagem e efeitos
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especiais (Ibidem, p. 78); mesmo assim, a introdu¢cdo do S-VHS (uma verséo
melhorada do VHS) foi usado como formato de captura de imagens em movimento,
com possibilidade de ser copiado para outro formato de alta qualidade, reduzindo
perdas de informagao (lbidem, p. 79); a popularizagao do DVD significou para o VHS

o paulatino decesso como formato doméstico e semiprofissional predileto.

BN ‘ol

Suportes 6ticos em formato DVD com programas e gravagdes da RTVC.

Estrutura de uma fita magnética
Existem geralmente dois tipos de contendores de fita magnética, sejam:

a) De carrete aberto, seja de metal ou plastico

b) Caixa rigida em forma retangular

Reparagado de uma fita Betacam, com sua estrutura interna.
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Dentro desses contendores podem albergar ao redor de 100 ou mais de 400 metros
de fita magnética, isso dependendo do grossor da mesma, garantindo uma longa
duragédo para as gravagdes, com O riSCo que a menor espessura, mais risco de quebra
tem a fita por causa da tensdo. O composto das fitas possui materiais fisicos e

quimicos que garantam seu funcionamento electrénico:

1) Fita base plastica de poliéster

2) Aglutinante (pegamento)

3) Particulas de 6xidos metalicos
)

4) Coberta inferior de carbono

Os compostos plasticos das fitas (base plastica ou caixas rigidas) podem ser de
polietileno, polipropileno o poliéster (Mylar® o Melinex® 516) (VERA, 2018), o
aglutinante € um polimero que atua como integrador das particulas magnéticas,
aderidas a base da fita, as mesmas sdo protegidas por uma substancia antifungica e
a coberta de carbono minimiza danos da fita como arranhdes e atritos mecanicos,

também reduz as cargas estaticas (lbidem, p. 37-38).

Diferentes formatos de fita analoga numa prateleira das oficinas de Senal Memoria.

Vantagens dos formatos de fita magnética

Alguns formatos de fita magnética tém demonstrado resisténcia e possuir
caracteristicas de conservacido com o passo dos anos; as fitas Betacam SP por
exemplo, gracas a suas particulas (VERA, 2018, p. 72-73); porém, para garantir a
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preservacao de todos os suportes é indispensavel seguir pautas e praticas de

conservagao para evitar perdas significativas no conteudo magnético dos suportes.

Aunque las cintas magnéticas son muy estables quimicamente y tienen una
larga vida —que se estima en algo mas de 60 afios, segun pruebas recientes—
, requieren cuidados de conservacion especificos y constantes, y
adicionalmente es fundamental mantenerlas alejadas de la luz ultravioleta.
(VERA, 2018, p. 37)

Também é importante saber que a desmagnetizacdo de gravagdes num suporte
magnético € pouco frequente, porém, a exposicao as altas temperaturas durante
varios meses podem danificar um certo percentagem da sua magnetizacado (VERA,
2018, p. 41-42).

En 1992, los cientificos de Sony desarrollaron una particula de metal mejorado
que tiene una vida estimada de 150 afios si se almacena a 21°C (70°F) y 60%
de humedad relativa. La misma particula metalica tiene una vida estimada de
700 anos si se almacena a 10°C (50°F) y 60% de humedad relativa. Esto ilustra
el efecto de la temperatura sobre la vida de la particula de metal. Se debe tener
en cuenta que estas estimaciones son para la vida de las particulas de metal

en la cinta y no para la propia cinta. (VERA, 2018, p. 41-42)

Desvantagens dos formatos de fita magnética

A qualidade das fitas depende muito do formato e seus fabricantes e estruturas do
produto, também prioriza-se a limpeza das fitas e da cabecga de leitura para evitar
defeitos na digitalizacao e o deterioramento das pecgas de leitura dos magnetoscoépios
(VERA, 2018, p. 40-41) As fitas magnéticas podem sofrer danos irreparaveis, seja
pela ma praxis dos suportes ou defeitos de fabricacdo, assim como o deterioramento
com o passar do tempo e a impossibilidade de leitura desses suportes. Algumas das

causas sao:

e EXxposicao as condigdes pouco ideais de umidade relativa e temperatura

e Vulnerabilidade a fungos e contaminagao bacteriana
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e Deterioramento eletrénico pelos modos de gravacao de longa duragéo

e Impossibilidade de leitura pela auséncia de unidades de reprodugao

e Vulnerabilidade ao “sticky shed syndrome” ou sindrome de desprendimento
adesivo
(VERA, 2018)

Prateleiras com suportes conservados do acervo audiovisual de Sefial Memoria e no fundo as

unidades de reproducado (magnetoscopios).

Recomendacdes de conservagao

E fundamental seguir pautas e recomendagdes para a conservagao das fitas, como a
desumidificacdo dos espagos que podem solucionar grande parte dos problemas; a
umidade relativa superior a 60% pode ser alvo de manifestagdo de micro-organismos
(VERA, 2018, p. 42); para conservacao dos acervos, € fundamental reconhecer o
espago geografico para manter condigbes estaveis com possibilidades de
mantenimento a médio e longo prazo (Ibidem, p. 45); o sistema de climatizagdo nunca
deve desligar-se e a umidade relativa deve medir-se constantemente (Ibidem, p.46) ja
que mesmo se desfazer dos fungos é uma tarefa quase impossivel, pode-se controlar

seu crescimento (Ibidem, p. 54).

E importante manter o controle da luz, pois a radiagdo ultravioleta acelera o deterioro

dos arquivos audiovisuais, mesmo sendo breve a sua exposi¢gao, recomendando-se
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iluminagao com tecnologia LED (Ibidem, 46); O espago deve cumprir com normativas
e desenhos de espago com um programa contra incéndios nao invasivo que garanta
a nao destruicdo dos suportes segundo o tipo de agente extintor usado (lbidem, p.
52), e que todos os espagos de armazenamento contem com o protocolo PAT (Prova
de Atividade Fotografica) segundo normativa ISO 18916:2007 para garantir a

estabilidade fisico-quimica dos suportes (Ibidem).

Os suportes devem estar devidamente limpos e armazenados em caixas rigidas de
plastico especificos (polietileno, polipropileno o poliéster “Mylar’ o “Melinex 516”),
colocados no sentido vertical para evitar danos por esmagamento; ditos suportes
devem estar em prateleiras metalicas e sua limpeza deve ser mensal controlando o
po e a sujeira, prolongando assim sua vida util (Ibidem, p. 49-50); dado a que a limpeza
implica riscos de dano, devem realizar-se capacitagbes permanentes enquanto a

técnicas de manipulacao (lbidem, p 51).

O espaco deve estar livre de p6 ou qualquer substancia quimica; evitar contéineres
ou moveis feitos de madeira, PVC ou acetato; enquanto a recuperacao dos suportes,
também €& prioridade a reparagdo e conservagdo das unidades de reproducgao
(magnetoscopios) para facilitar a leitura e também garantir o conhecimento técnico

para evitar que parte da memdria audiovisual se apague para sempre (Ibidem, p. 61).

Un mal almacenamiento es la muerte de todo un largo y costoso
proceso. Por ello, de las acertadas decisiones que se tomen se podra,
en buena medida, garantizar o no la preservacion a largo plazo de las
obras audiovisuales. (VERA, 2018, p. 26)
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A PRESERVAGCAO DIGITAL E PROCESSOS DE DIVULGAGCAO

Sabemos que a Preservacgao Audiovisual € a matriz de um conjunto de processos para
a prolongacgao de um material especifico; em nosso caso, a preservag¢ao audiovisual
demanda varias fungbdes como descreve Vera na sua entrevista: “...Joodemos
hablarles de conservacion audiovisual en general, y dentro de esa conservacion
audiovisual estan todas las diferentes areas |[...] [como] la restauracion, la
catalogacion, la investigacion, los trabajos de divulgacion; todo eso esta en ese
proceso de conservacion audiovisual. Entonces me parece mucho mas acertado
hablar de conservadores audiovisuales y ya en sus denominaciones especializadas
[...]" (VERA, 2023).

Existem dois sistemas de gravagcdo amplamente usados: a gravagéo analoga que
consiste no armazenamento em discos de surco e fitas magnéticas; e a gravagao
digital, cuja informacao sonoro, visual e dados s&o transformados em codigos binarios,

convertidos em impulsos elétricos (VERA, 2018, p. 39).

Digitalizagado de um suporte analogo em informac&o sonora dentro da fonoteca da RTVC —

Senal Memoria; usando software Adobe Audition.
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Tomando partido dessa realidade, a preservagao audiovisual tem distintas fungdes
que em cadeia, conformam a prolongacdo dos materiais audiovisuais pese as
condigbes climaticas, geograficas, politicas e sociais ao longo das décadas.
Conservacao e reproducdo (duplicagdo) sdo duas das acbes de preservagao
necessarias e complementares para salvaguardar o Patriménio Audiovisual (VERA,
2019, p. 142).

e A Conservacao, segundo Vera (lbidem), se define como um conjunto de
medidas técnicas destinadas a garantir a prote¢cao e manutencao dos materiais

audiovisuais, prolongando assim seu ciclo de vida.

Em resumo, as agbdes de conservagao e reproducao garantam a protecgao fisica do
suporte, assim como sua migragao para outros formatos legiveis, permitindo sua
utilizacao e fazendo frente ao deterioro (uma das causas da obsolescéncia). Sdo duas
modalidades de conservagao definidas por Vera (Ibidem); a “conservagao preventiva”
que preserva os suportes originais brindando um acesso permanente ao conteudo do
documento audiovisual, atualmente com as facilidades da digitalizacdo podem ser
acessadas copias desses suportes em formatos digitais (Ex. cddecs Prores 422 para
seu uso em alta qualidade e H.264 para consulta em baixa qualidade); e a
“‘conservacao curativa” que visa a reparacdo dos suportes e a restauracdo dos
materiais para uma melhora significativa no audio e video, entre ditas a¢des estao a
limpeza das fitas e as cabecas de leitura, o correto funcionamento das pecas da caixa
contendora dos suportes de fita e outras acbes mais aparatosas como o

aglutinamento, que arriscam a vida util dos mesmos.

Dentro da conservagao preventiva, a digitalizacao se tornou uma pratica valida dentro
das necessidades de preservacao audiovisual. Porém, sua natureza é muito instavel
e arriscada se ndo se tem conhecimento dos privilégios e ameagas que pode

proporcionar sua estrutura de cédigo, seus suportes, desenvolvedores e fabricantes.

- Como tem beneficiado a digitalizagdo nas suas preservagdées e como

tem enfrentado a obsolescéncia de formatos?
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Bueno, yo entro ahi como una reflexiéon y es que para nosotros en
general y a nivel tecnoldgico, lo digital es mucho mas vulnerable y mucho
mas peligroso que lo analédgico; es decir, yo aqui tengo cintas filmicas en
35mm del afo 1935 en perfecto estado, en perfecta forma de lectura, con un
equipo que la puede leer, o si no tengo el equipo, tengo la luz con la cual puedo
ver la imagen; pero tengo cintas no muy lejanas, o sea, tengo una cinta de
finales de los 80’s que ya no puedo leer porque su contenido magnético se
desprendio, pero tengo casos mas dramaticos como discos duros de
producciones muy costosas del aiio 2016 cuyos datos ya no abren en ese
disco y es la unica matriz existente;

Entonces por eso lo de lo digital, a pesar de que es una herramientas
muy valida, muy valiosa y muy importante para la conservacion del patrimonio
audiovisual, es una herramienta que hay que tener con mucho cuidado y que
hay que irla entendiendo por ese mismo tema, de la segunda parte de la
pregunta que es la obsolescencia tecnolégica programada; es decir, es una
realidad a la que nos enfrentamos todos los dias a la cual nos tenemos que
apegar basicamente porque (nosotros) no somos los constructores ni la
tecnologia ni de hardware ni de software, que en el mundo son cuatro o cinco
empresas que tienen el monopolio casi total;

Y a lo que nosotros nos hemos podido enfrentar solamente a través
de una palabra, que es la palabra que yo aqui repito mucho: es la palabra
migracion; es decir, tenemos que ir pensando a futuro cémo tenemos que
ir migrando nuestro material, nuestros contenidos qué realmente es lo mas
valioso para poder evitar que se nos pierda el patrimonio. Si, porque estamos
tratando con todas las fuerzas de conservar los soportes, de conservar
las tecnologias para la lectura de esos soportes, pero finalmente si no los
podemos leer por problemas de obsolescencia tenemos que ir migrando para
poder ir salvando lo mas importante que son los contenidos que estan ahi, que
son los que realmente representan el patrimonio audiovisual y cultural de una
nacion.

JORGE MARIO VERA -

Transcri¢cao da entrevista do 05 de julho de 2023

Uma das lutas diarias é a obsolescéncia programada; que ndo acaba com a

suspensao definitiva de novas unidades fabricadas de fita magnética e reprodutores

em massa; 0s equipos electrénicos e programas informaticos que fazem possivel a

leitura e gravacgao digital estdo submetidos a um processo de mudanga permanente

(VERA, 2019, p. 162). Segundo Vera (lbidem), a obsolescéncia em ambitos dos
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sistemas digitais pode ter lugar em periodos de dois a cinco anos e afeta, tanto a

dispositivos eletrbnicos quanto a sistemas informaticos.

Visto no capitulo anterior deste trabalho, a obsolescéncia € uma realidade, tanto no
mundo analogo quanto no digital, € por isso que a migragao de conteudo € necessaria
para salvar tanto fragmentos quanto a identidade audiovisual de toda uma nagao ou
uma industria audiovisual determinada como a colombiana e suas diretrizes legais

(Ver capitulo sobre o os desafios da Memoria Audiovisual na Colémbia).

UltraStudio 4K @(

' i
Ultrastudio 4€ EF —

Uitrastud

Digitalizador Blackmagic UltraStudio 4K pode transferir o conteudo de uma fita de 30 minutos

num arquivo de video com Codec Prores HQ 422 de aprox: 28 GB.

Digitalizagao: Um procedimento de pautas definidas

A digitalizagdo vai além de reproduzir um conteudo num dispositivo compativel e ser
gravado digitalmente em tempo real; sdo um complemento de a¢des que vao desde a
preparagao prévia do suporte (aclimatagao para reduzir tensdes, solugdes vindas da
reparagao do suporte, etc....) até seu arquivamento em suportes digitais aptos para

sua masterizagao, consulta e conservagao prolongada.
Os metadados sdao uma necessidade fundamental em qualquer processo de

preservagao audiovisual, ja que a identificacdo, a catalogacédo e informacdes

essenciais da individualidade dos suportes constréi uma rede importante para o
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acesso publico ou limitado dos documentos audiovisuais e a pesquisa-investigagao
das suas procedéncias em contexto real. Os metadados facilitam a tarefa da pos-
produgao, proporcionando dados técnicos como o tipo de compressao, tamanho,
pixels, contendor, codecs, etc. (VERA, 2019, p. 145)

Outra funcdo dos metadados é combater a
auséncia e diversidade de numeragdes que
podem se apresentar nos acervos
audiovisuais, inclusive nos que estdao em
plena organizagao ou reestruturacdo. Sao
inumeros os suportes que ndo se encontram
devidamente nomeados ou etiquetados,

incluso a nao identificacdo dos mesmos; é

por isso que se precisa instalar uma nova
numeracéo e identificagdo nos suportes audiovisuais segundo as necessidades de
cada acervo (Numero de lote, formato, data, autor, etc.) para garantir o processo de
catalogacao e acesso publico, conservando ditas informagdes numa base de dados

interconectada para nao perder sua procedéncia (VERA, 2019, p. 146).

Na imagem: Fita LTO com cédigo de barras para catalogacao

Um dos processos introdutérios a digitalizagdo audiovisual € a limpeza interna,
processo necessario para o alistamento do material em todos os suportes
indistintamente do grau de deterioracdo e em casos com alto grau de perda, se
submeterdo a cuidados especiais (conservagao preventiva). A seguir, Vera (2019, p.

149) sugere um resumo dos seguintes passos para a digitalizagao:

a. Dispor de equipamentos de leitura e captura de acordo com os formatos dos
suportes e o totalizado de unidades a digitalizar;

b. Manutencio das unidades e equipamentos a usar;

c. Ingestdo do material audiovisual nas maquinas reprodutoras;

Ingestao de metadados adicionais na hora da digitalizagao;
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e. Armazenamento em ficheiros digitais para diferentes processos (restauragao,
corregao de cores, remasterizacao, e- talonagem)

f. Armazenamento digital dos registros e obras digitais intervindas e criagcdo de
formatos de consulta com “timecode” (H.264) e matrizes com fins de

preservagao.

Ingesta de materiais LTO em unidades leitoras para masterizagao.

Ainda com as opgdes tecnoldgicas, os suportes digitais ndo tem uma garantia de vida
superior aos 30 anos, segundo os fabricantes (VERA, 2019, p 149); porém existem
duas das diferentes opcdes fisicas acessiveis no mercado que ajudam nas tarefas de

arquivamentos do material audiovisual digitalizado em suportes portateis:

HDD Externos (Hard Disks): E um digital magnético
com diferentes apresentacgdes, desde pendrives USB
até sistemas mais avancados tipo RAID; introduzido
pela IBM em 1956 (Ibidem, p. 108). Sao diferentes as

capacidades que desde seus comecos foram

aumentando segundo as necessidades geracionais de ‘

cada época tecnoldgica desde a massificagdo do computador e o acolhimento das
novas tecnologias em termos multimidias. Sua estrutura interna consiste em pratos
rigidos unidos no mesmo eixo e lidos por uma agulha, com velocidades comuns entre
5400 e 7200 rpm para sua reproducao e escritura (Ibidem, p. 109). Sua vida util se

aproxima entre os 3 e 5 anos (lbidem, p. 149).
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LTO (Linear Tape Open): Considerado um dos formatos
usados massificadamente nas estacdes de TV e conteudos
broadcasting; € um tipo de fita magnética apresentado
originalmente em 1998 como alternativa mais acessivel a
formatos como DLT. Com diferentes denominacgdes, LTO

oferece capacidades mais altas do que um HDD e seu

formato é aberto gracas ao consércio criado por Hewlett
Packard (HP), IBM y Seagate (Quantum), cujo estandar tecnolégico é chamado de
“LTO Ultrium” (Ibidem, p. 115-116). Atualmente, desde seu langamento ao mercado
em 2000, existem 10 geragbes ou versbes do suporte que possuem alta
compatibilidade entre elas; também podem garantir armazenamento sem compressao
e capacidades de aprox. 50 Terabytes e uma velocidade de transferéncia de 1100
MB/s (Ibidem, p. 116). Sua vida util pode rondar os 50 anos (lbidem, p. 50).

Armazenamento digital de contetdos audiovisuais em HDD Externos.

Os discos ou suportes digitais sdo mais frageis as condi¢des fisicas e ambientais
como quedas e gravidade, poeira, 4gua e poucos cuidados anti-escritura. E
fundamental manté-los em locais longe dos perigos de manipulacéo e espago e com

0 seguro anti-escritura que geralmente trazem os cartuchos de fita magnética.

Formatos de video digitais: contendores e cédecs:

Nao é um segredo que no entorno digital convivemos com formatos informaticos tipo
texto (.docx de documentos word; ou .txt formato de texto simples); ou arquivos de

imagem como .jpg ou musica em formato .mp3; porém, ditos ficheiros ndo garantam
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sua leitura em todos os computadores se o sistema operativo ndo possui uma
decodificagao do seu cddigo interno; a mesma histéria acontece com os formatos de
video conhecidos, cujo codigo binario esta contido num formato contendor, mas o que
é um formato contendor?: E o sub-nome identificador do arquivo digital que indica a
natureza e tipo de suporte (Exemplo: La_solitudine.wav, buscame.mov, chapter 1.avi);
mas que na hora da leitura precisa de ser decodificado por um software
correspondente, é dizer o CODEC, que € o tipo de cddigo que precisa de um processo

para ser lido e assim acessar ao seu conteudo.

Entre os formatos mais comuns de contendores de video estdo: .mov do Quicktime-
Apple, .avi de Microsoft (esses dois conhecidos por conter video sem compressao em
formato SD); outros formatos de consumo estdo o .wmv do Microsoft para Windows
Media Player, o .mpeg criado pelo grupo MPEG (The Moving Picture Experts Group)
e sua variante mais popular, o .mp4. Outro formato de video ideal e aberto é o
Matroska, o .mkv. e outros tipos que sédo exclusivos de cameras profissionais ou
formatos mais densos (Para Broadcast ou Streaming) como o .mts ou .mxf; estes
apenas sao contendores, mas nao os Codecs; quer dizer que os formatos contentores
sdo uma identidade do arquivo, mas seu “codigo genético” esta no CODEC. Os
CODECS mais usados na pratica da conservacao e preservacao em Sefal Memoria

sdo0 0s seguintes:

Prores HQ 422: E o codec predileto para manter a arquivos sem compressao
(HQ), conservando no possivel as caracteristicas originais da fita original; o
formato é usado para a projegéo integra em emissoras ou a sua reutilizagdo

fragmentaria em documentarios ou outros produtos audiovisuais novos.
H.264: Codec de baixa densidade (LQ) que permite manter copia do suporte
sem compressao em uma qualidade similar, porém com perdas para uma maior

legibilidade em redes de consulta ou acesso na internet.

Também sao fundamentais os arquivos adicionais como o XML para preservar as

caracteristicas registradas e detectadas durante a digitalizagao (Ibidem, p. 175).
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Frame do Telejornal TV Hoy (1990’s) em formato de catalogagéo e consulta (H.264) na fase de

Video en
contenedor
Quicktime y

extension MOV

codificagdo de Sefial Memoria.

HQ (archivo y reutilizaciéon | LQ (consulta y catalogacion

Codec

Pro Res 422 (HQ)

H264

Bitrate

50Mbps para SD

0.5Mbps para SD

100Mbps para HD

1Mbps para HD

Muestreo de video 4:2:2 minimo N/A
Imagene/s 20.97 fps 20.07 fps
Resolucion 1080 x 720 pix para HD 720 X 480 pix para SD

720 X 480 pix para SD

Audio

Dominancia de campos | progresivo N/A
Codec Pro Res 422 - Linear PCM Hz264
Profundidad de bits 24 bits 16bits
Frecuencia de muestreo | 48khz 44.1Khz

Canales

Estéreo LR minimo

Estéreo LR minimo

Si el material de origen
esta en monofonico se
utilizara el canal No. 1

Si el material de origen
esta en monofonico se
utilizara el canal No. 1

Tabela que descreve as caracteristicas dos videos digitalizados com sua respectiva diretriz, uma para

arquivo e reutilizagdo (HQ) e outra para consulta e catalogagédo (VERA, 2019, p 157)

Un concepto importante a tener en cuenta es el de relacién (ratio) de

compresioén, que hace referencia a la proporcién del archivo comprimido con

respecto al original; asi una ratio de compresién de 5:1, indica que la sefial

comprimida viene a ocupar una quinta parte en comparacion con el archivo

nativo. En muchos casos estas utilidades analizan los fotogramas y emplean

algoritmos para comprimir sus datos. (VERA, 2019 p. 156)
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Master de transmissdes da emissora RTVC Coldémbia

Para compreender a natureza digital, € fundamental dominar conceitos de
digitalizacdo, nao somente sobre os contendores e codecs, também sobre a tasa de
bits; compressao de ratio (comparagéao fracionaria entre um arquivo original e seu par
comprimido), taxa de frames ou quadros por segundo (.fps), aspecto de ratio (relativa
ao aspecto da imagem, se € ancha, quadrada, anamdrfica), se cumpre com as
diretrizes de cddigo civico (normativa de projecdo em TV e Streaming na Colédmbia)
como a normalizagdo RGB, luminéncia, decibéis na medida certa, entre outros
conceitos (Ibidem, p. 159). E uma realidade que as transferéncias entre analogos e
digitais podem ter certas dificuldades e com certas perdas de dados, com
possibilidade dessas tecnologias melhorem no futuro (VERA, 2019, p. 142). No
capitulo de restauragdo digital indagaremos sobre as recentes técnicas para a

reparagao visual dos suportes ja digitalizados.
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DESAFIOS DA MEMORIA AUDIOVISUAL NA COLOMBIA

Até apenas na entrada do século XXI, em muitos campos n&o existiam concretamente
politicas de conservagao e preservagao, mas nas ultimas décadas cobrou muita forga
devido a importancia dos conteudos na memoria audiovisual e que contribui para o
patrimonio da humanidade. Vera os explica na entrevista como na Colémbia foi se

consolidando a proteg¢ao do Patriménio Audiovisual em termos legais:

- Considera que o campo da preservacao de midias audiovisuais tem
cobrado for¢a nos ultimos anos?

Si, en Colombia se ha creado un poco conciencia en torno a la
importancia que tiene el patrimonio audiovisual; eso es una idea que a nivel
mundial, sobre todo a nivel filmico viene pues desde mediados de los afios
(19)40’; ya hacia finales de los 70 cogié mas fuerza, en los 80 empezaron a
crearse unos modelos y en los 90 aplicarse. En Colombia, pues solamente la
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano habia llevado a cabo esos procesos
con muchas dificultades, sobre todo de orden econdémico, eh... pero yo creeria
que hacia mediados del 2000; 2005, 2006 que se crea en Colombia una, casi
que una linea de trabajo que se llama el SIPAC, que es Sistema de
Informacion del Patrimonio Audiovisual Colombiano, creado por el MinTIC
y... perddn, por el Ministerio de Cultura de Colombia, donde se empezaron a
integrar entidades que estaban trabajado de manera dispersa con la
preservacion audiovisual; ya se empez6 a crear una conciencia, se empezo a
crear un proceso de formacion, y pedagogico;

y a partir de eso, se empez6 a buscar una normatividad que por lo
menos protegiera los archivos audiovisuales, sonoros, fotograficos al menos
de las entidades publicas, y ahi es donde sale la resoluciéon 3441 del afo
2017. ;Qué es la resolucion 34417 basicamente es una normatividad de
obligatorio cumplimiento para entidades publicas que, casi que obliga, o
al menos invita a crear conciencia sobre la importancia de proteger el
patrimonio audiovisual; y a partir de ese afio 2017 hasta ahora, creo que ha
sido mucho mas amplio, no solamente el conocimiento en torno a las formas
de proteccion del patrimonio audiovisual, sino acciones concretas, por ejemplo

Sefal Memoria es una de ellas, procesos pedagdgicos, procesos de formacion

32



especializada, y también la utilizacién de tecnologias nuevas para la proteccion
del patrimonio audiovisual.
JORGE MARIO VERA -

Transcri¢cao da entrevista do 05 de julho de 2023

Assim, em 22 de novembro de 2017, o Ministério da Cultura de Col6bmbia aprovou a
normativa (Resolugdo 3441) que garanta uma protegcdo especial ao Patrimonio
Audiovisual Colombiano, seja este de origem arquivistico, bibliografico, documentario
e/ou de bens culturais declarados ou ndo (VERA, 2018, p. 17-18); mesmo assim,
conseguiram elevar e abrigar os conteudos audiovisuais sob os alinhamentos
existentes na protecao da produgao cinematografica, estabelecida no Artigo 40° e o
Paragrafo do Artigo 12° da Lei Colombiana de Cultura (Lei 397 de 1997), agrupando
producao radial, televisiva, fotografica, grafica, sonora e musical dentro da mesma

linguagem digital (Ibidem, p 18)

Uma das fases da preservacao audiovisual que visa o conhecimento e o acesso ao
material audiovisual € a divulgagdo: uma agdo necessaria para o fortalecimento da
memoria audiovisual e ndo deixar o resgate do patriménio audiovisual meramente na
conservagao; em Sefial Memoria, a circulagdo e acesso publico ao patrimonio
audiovisual € uma das prioridades missionarias, porém, outro desafio que enfrenta a
preservagao audiovisual sdo os direitos patrimoniais das obras que em conjunto,
podem possuir algumas pecgas artisticas dentro de uma obra audiovisual que nao
contém direitos de reproducao nem de reutilizagdo para os possuidores dos suportes,
nesse caso a entidade. Esse conflito ocorre com frequéncia em obras musicais, mas
pode acontecer com outros tipos de obras plasticas se ndo possuir um alvo de copyleft
(dominio publico) ou uma licenga mais flexivel como Creative Commons, tanto do
conteudo original escrito (partitura ou roteiro) quanto no processado numa midia

(fonograma).

Quais tém sido os desafios e acertos para o controle da propriedade
intelectual dos conteudos?

Ese tema es uno de los temas mas cruciales, sobre todo a nivel de divulgacion,
y mas tratandose de un archivo publico; éste es un archivo publico que su

naturaleza es acercar al publico, cualquier tipo de publico que lo consulte,
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que lo tenga, que pueda acceder a él; pero uno de los problemas que mas se
han presentado es la dificultad para poder tener claridad sobre los
derechos patrimoniales de muchos de los contenidos. ;Por qué ocurre?
Hay un derecho patrimonial claramente en una obra, y resulta que el realizador
de esa produccion le puso una musica que no tenia derechos de cierto
momento y para ese momento nunca se pagaron los derechos; entonces a
pesar de que tenemos los derechos patrimoniales de toda la pieza, esos
pequefios segmentos musicales nos evitan poder publicarla o poder darle
acceso publico.
Entonces, uno de los temas mas complejos actualmente es poder tener
claridad sobre esos derechos; yo creeria que si, en términos patrimoniales, las
leyes deberian ser un poco mas blandas, es decir, deberia haber un poquito
de laxitud, obviamente sin ir contra los autores ni contra los creadores, pero si
un poquito mas de flexibilidad para poder; primero, dar acceso publico y
segundo, hacer entender que esto es un patrimonio, como patrimonio pues es
propiedad de todos.

JORGE MARIO VERA -

Transcri¢cao da entrevista do 05 de julho de 2023

Pese aos desafios, Sefal Memoria ainda continua no trabalho de brindar aos registros
da producéo nacional colombiana uma segunda vida, tanto nas janelas de emissao
como os canais de TV Sefial Colombia e Canal Institucional, quando nas plataformas
OTT (Over-The-Top Media Service), mais conhecido como Streaming, brindando ao
espectador online acesso a milhares de producdes ficcionais e documentarios de
qualquer época e a qualquer hora. RTVC Play possui em seu acervo producdes
audiovisuais e cinematograficas entre curtas e longas metragens, séries televisivas,
podcasts, radionovelas, entrevistas, conteudos especiais, uma faixa infantil e
transmissdao ao vivo das suas estagbes de radio e televisdo no mesmo site

(https://rtvcplay.co/).
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RTVCE ’ PELICULAS ~ SERIES  PODCAST  ESPECIALES ENVIVO &% INFANTIL

| ELLEGADO DE ORLANDO i

CINE HECHO EN COLOMBIA-»

=1

Screenshot do Site Oficial da RTVC Play.

Quais sao os canais de difusdo dos conteudos de "Senal Memoria"?

Al pertenecer a un sistema de medios publicos, esos mismos medios son sus
canales de difusion, RTVC es una entidad estatal que tiene un canal de
television como Sefial Colombia, otro como Canal Institucional, tiene dos
cadenas de emisoras, uno que es la Radio Nacional y otra que se llama
Radiénica; pero tiene una plataforma web de tipo OTT que se llama RTVC-
Play; por ahi es donde mas difundimos realmente el material restaurado, el
material patrimonial y que ha tenido muy buena acogida. Creo que este es
nuestro principal canal ademas del portal web de Sefial Memoria; pero
adicionalmente nos interesa mucho participar en eventos, en eventos
académicos, en eventos pedagdégicos, en festivales de cine donde también hay
mucha acogida de este tipo de materiales; pero asi a nivel mas masivo, mas
general, los grandes canales de difusién son Sefal Colombia y RTVC-
Play.

JORGE MARIO VERA -

Transcri¢gao da entrevista do 05 de julho de 2023

As acbes anteriores atendem a uma estruturacdo nas necessidades tecnologicas
apresentadas de preservacao audiovisual no pais, consolidando boas praticas para o
salvamento da integridade do documento audiovisual na perspectiva do marco legal,
e em consequéncia, Sefal Memoria aporta um estandarte referencial nas praticas de

conservacgao e preservacao para outras entidades colombianas e latino-americanas.
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RESTAURAGAO DIGITAL

As tecnologias da imagem e som vém trabalhando conjuntamente desde a
predominancia da eletrbnica, entre os avangos do registro sonoro em alta qualidade e
a televisdo e video em alta definicdo. Apenas entre finais de 1990 e comecos dos
2000 se consolida o padrdao em alta definicdo para Televisdo e os formatos dos
suportes tanto fitas, quanto discos e servers. Exemplos como o HD-CAM ou o D-VHS,
formatos descontinuados foram dos primeiros formatos de fita digital para o consumo
de video em alta definicdo. Porém, com o avango das novas técnicas de video e som
digital, os registros audiovisuais feitos em Definicdo Standard (SD) encontraria
dificuldades na hora de ser projetados no futuro, tanto no aspecto de ratio (4:3
predominante) e a resolugao de linhas (480 linhas, inferior a 4 vezes na qualidade
720p e 8 vezes no 1080p), e o tipo de leitura (entrelagado ou progressivo), tudo para

ser projetados em redes com dimensao de 1080 pixels ou linhas.

Na ultima década e ajudando como base as praticas de conservagao e preservagao
filmica, o video-tape comecou ter prioridade pela sua importancia histérica, social e
cultural das midias (radio e televiséo), e como evitar que certos conteudos se percam
tanto da obsolescéncia quanto da extingcdo. Um exemplo chave sobre producdes feitas
com fitas magnéticas sao as telenovelas, um formato quilométrico que conseguiu seu
auge na segunda metade do século XX principalmente pelos titulos mexicanos,
venezuelanos, argentinos e brasileiros; muitas das midias conseguiram atravessar
fronteiras e se adaptar as convengdes culturais de muitos paises no mundo; porém,
todas essas producbdes foram feitas em formatos de fita magnética; algumas
netamente analogas e outras com caracteristicas hibridas (analogo-digital) e suas

copias ao redor do mundo.

Colémbia como pais produtor de melodramas teve seu patamar na exportacdo de
novelas na década dos 90’s; se bem, a RTI Colémbia (parte de Telemundo) pensava
desde mediados dos anos 70’s na internacionalizagao da novela colombiana, nao foi
até uns anos mais tarde que titulos da RCN como “Café com aroma de mulher” (1994)

e “Yo soy Betty la fea” (1999) foram gravados em formatos de polegada; Caracol fez
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sua parte com seus titulos “La sombra del Deseo” (1995) e “La mujer del presidente”

(1997); enquanto RTI ja dominava o mercado internacional com “Maria Bonita” (1995),
La Viuda de Blanco” (1996), “Rauzan” (2000), entre outros.

v/

PRODUCCIONES

finales de siglo, en un ambiente marcado por las co!
icion econémica holgada. Personajes que suefian, rien y
su colegio, sus hogares, sus amigos y aquel mundo interio

ofrece una
cotidianas
Clase Aparte.

RECURSOS PRODUCCIONES

QUIENES SOMOS TRABAJE CON NOSOTROS %

Formato: Pulgada Betacam
Género: Drama

Afio: 1995

No. Capitulos: 51
Producido para:

Ficha técnica
Director: Rodrigo Triana

Productores:

o colegio de Santafé de Bogota, los alumnos de tltimo afio se enfrentan a las realidades de Libretistas:
fi didades y oportunidades que

viven con las situaciones

e los hace pertenecer a una Eugenia Davila

Actores: Luis Fernando Montoya, Maria

Formato: Betacam 30"
Género:

Afio: 1997

No. Capitulos: 200
Producido para:
Ficha técnica
Director: Rodrigo Triana
Productores:
Libretistas:

Actores: Maria Cecilia Botero, Amparo
Grisales, Carlos Mata

Formato: Pulgada 30
Género: Drama
Afio: 1981

No. Capitulos: 20

Producido para:
Ficha técnica

Director: Felipe Gonzalez, Julio Sanchez
Cristo

Productores:
Libretistas:

Actores: Amparo Grisales, Frank Ramirez

Capturas do Catalogo Publico de Produgées feitas pela RTI Coldmbia no seu extinto site de internet

(rtitelevision.com); acima: “Clase Aparte” (série juvenil de 1994); abaixo esquerda “Dos Mujeres”

(Telenovela de 1997) e abaixo direita “El Gallo de Oro” (Série de 1981). Note-se o ano de producéo

e os formatos de fita magnética onde foram gravados.
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Mostrando um pouco do panorama, a pergunta é: Todos esses titulos que alguma vez
tiveram espaco nas telas internacionais terao chance de resgate e ter uma segunda
vida com a finalidade de ser conservados, divulgados, recuperados e restaurados? A
resposta, desde diferentes ambitos, compromete todas as areas da preservacao

audiovisual.

No exemplo da RTI, apenas algumas produgdes estdo sob propriedade da RTVC
como “Los pecados de Inés de Hinojosa” e “Los Cuervos”, porém, as fitas matrizes
dos outros titulos segundo imprensa nacional ndo se encontram no pais e estao
guardadas nos estudios Telemundo Miami, nos Estados Unidos; os esforcos pela
recuperacao dessa parte do patriménio audiovisual colombiano apresenta desafios

por diversos motivos, entre eles os direitos autorais e a propriedade patrimonial.

Mas por outra parte, Televisa Univision, produtora mexicana vem adiantando esforgos
desde Protele, uma entidade fundada dentro da empresa cuja finalidade é a de
resgatar o patrimonio audiovisual mexicano e latino-americano, compreendendo
diversos géneros e formatos, e que empregaram desde o inicio da década dos 2020
a restauracao digital de novelas com ferramentas de ampliagcdo e definicdo com
inteligéncia artificial; possuem saida nas suas redes de televisdo Las Estrellas e
TInovelas (éste ultimo como canal de televisao insignia do género) e na sua plataforma
TTO “Vix”.

Muitos desses suportes conversados e segundo suas caracteristicas de conservagao,
sdo alvo de erros ou artefatos eletrénicos tanto nos suportes fisicos quanto digitais
(Vera, 2018, p. 273); por isso & importante conhecer sobre a identificagdo dos defeitos
de imagem e som mais comuns das fitas magnéticas, defeitos e qualidades
apreciados na reproducdo das mesmas. Para facilitar a tarefa, dependemos dos
metadados na restauragao digital para a identificacdo dessas manifestagdes e seu

tratamento futuro
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“En los materiales audiovisuales el término de metadatos cobra otro
significado: informacion que describe datos que incluyen el contenido, la forma
y las caracteristicas técnicas y editoriales de la informacion electrénica, los
cuales son generados, consultados, manipulados y distribuidos en red”.
(Sanchez Calas, 2002; apud. Vera, 2019, p. 165)

Alguns desses artefatos eletronicos mais comuns e identificados em fitas sdo os

seguintes:

Dropouts: Sdo falhas momentaneas manifestadas
durante a reproducado da fita, devido a falhas de
contato entre a fita e o cabezal leitor; podem se

manifestar visualmente com pontos brancos ou linhas

horizontais esticadas, incluso, perdas visuais de

imagens momentaneas.

Perda de brilho sonoro ou som pobre: Um fendmeno recorrente tanto nas copias e
regravacdes quanto nas fitas com registro em longa duracao LP (Vera, 2019, p. 287-
288), € um fendmeno sonoro onde a sinal sonora nao se reproduz completamente fiel
a fonte original ou possui um tipo de compressao dindmica do som (redugéao de ruido);
também pode se retribuir aos suportes mais antigos. As causas comuns se devem a
problemas de contato com a fita de video e a cabeca leitora, seja por sujeira do
reprodutor ou por deterioragao ou sujeira dos bordes da fita. Um exemplo de midias
sdo programas de televisdo estrangeiros com suas fontes originais de som em alta
qualidade e suas copias de exportagdo com dublagens latino-americanas (casos de

exemplo), cujas regravagdes apresentam esse fendbmeno sonoro.
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“La Usurpadora” novela mexicana de 1998 “Sailor Moon” de 1992 e muitas dublagens de
possui duas copias de audio conhecidas da séries de animé possuem este fendbmeno, seja
dublagem; uma delas da SBT com qualidade pela copia da fonte original ou da mesma
6tima e a outra da distribuidora Televisa dublagem; sdo mais conhecidas nas séries
Internacional emitida na emissora VIVA e na OTT produzidas antes dos 2000 e copiadas em

Globoplay com perda de brilho sonoro. formatos analogos.

Regravacao de fitas: Uma pratica recorrente foi a reutilizagao de fitas analogas com
0 objetivo de economizar perante a caréncia econdmica dos suportes; seu registro
audiovisual pode sofrer manifestacado de fragmentos das gravagdes passadas, perda
da sequéncia e saltos no Timecode e aparicao de Delay sonoro, perceptivel com o

acrescentar do volume na reproducgao. No caso das fitas digitais, pode gerar saltos no

processo de digitalizagao.

Sindrome de Desprendimento Magnético:
Conhecida como Friccao Estatica (Sticky-Shed
Syndrome) é um sindrome visivel e audivel onde a
reproducao da fita € obstaculizada por causa do

aglutinante, o composto que facilita o registro das

particulas magnéticas, mas nas fitas analogas, seu
defeito é sua alta absor¢ao da umidade, como resultado: um registro analogo de sinal
composta (ndo por componentes) severamente afetado por hidrolises ou
contaminacgao, fazendo que a reproducédo da imagem fique praticamente impossivel e
os residuos representam um risco contaminante para os outros suportes e maquinas
leitoras. Se recomenda, uma vez detectado, limpar as cabecgas de leitura e submeter
a fita num processo de recuperagdo de conteudo com altas temperaturas, processo

muito ousado e que precisa de expertise (Vera, 2019, p. 274).
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Erro de Tracking: Acontece quando as cabecas de
leitura de video apresentam dificuldades de
reproducdo das pistas. Geralmente, o Control
Tracking integrado nos dispositivos corrige o problema
(Vera, 2019, p. 282).

Erro de calibragao das cores: Distorgao do sinal cromatico naimagem com detecgao
em vectorscope, notorio quando as caracteristicas dos tons de pele no Chroma estao
excessivamente verdes ou magentas; este fendmeno pode ser corrigido mediante um

TBC se o erro se manifesta no suporte original (VERA, 2019, p. 280)

Cor expandida ou perda de cores: E manifestada
por uma estela de cor nas bordas da imagem
registrada, visualmente associado como Ghost Effect
gerado por diferengas de cor nas sinais geradas;
também acontece nos registros com cameras antigas
de raios catddicos; este erro nao é corrigivel (VERA,
2019, p. 289)

Skew (Distorcdao Horizontal): E causado pela
tensdo sofrida da fita de video por reproducao
excessiva ou exposicdo as altas temperaturas; o
Skew Control pode melhorar essa condigao (Vera,
2019, p. 287)
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Entre os metadados coletados, o controle de qualidade (Quality Check) facilita a tarefa
de registros de digitalizagcdo detectando possiveis inconsisténcias apresentadas na
imagem e som dos suportes, erros humanos no processo € a possibilidade de
corregoes futuras (171); isso com ajuda de um software identificador destas falhas no

momento da leitura e digitalizagao.

Todo processo de Quality Check deve possuir os seguintes critérios, segundo Vera
(Ibidem, p. 174).

- Correcao de pequenos Dropouts, problemas basicos de cor, tracking, niveis de
sobre modulagado de som, entre outros;

- Realizar uma re-digitalizagao da fita (segunda vez) para confirmar e descartar
possiveis erros.

- Intervencéo da fita num processo de restauracéo fisica ou digital para melhorar
e recuperar seu conteudo.

- Toda novidade devera ir acompanhado do seu reporte em PDF e XML nas fitas

de dados para arquivo (LTO por exemplo)

Restauragao por meio da inteligéncia artificial

No caso da Protele (Televisa Univision) tem antecedentes na restauracéo de classicos
cinematograficos através de um canal por assinatura “De Pelicula”, um espaco de
exibicdo para filmes mexicanos e latino-americanos da Rede Televisa Networks.
Assim como o cinema mexicano, a telenovela mexicana cobrou reconhecimento ao
longo das décadas, tornando-se uma necessidade a reexibicdo desses titulos, ainda
mais com as demandas da época da pandemia nas interrupgdes das gravagdes de
produgdes novas. TInovelas, canal por assinatura fundado em 1993 e parte da rede
Televisa Networks e sob a administracdo de Daniel Lares (diretor missional de
TLNovelas), consideraram a grande necessidade de aplicar técnicas de restauragao

audiovisual a partir do suporte magnético (Video-tape) e adaptado para o formato 16:9
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e 1080p, similar as restauragdes filmicas para exibicdo. Foram meses e anos de
provas até a consolidagdo das metodologias de restauragao com titulos populares
entre os anos 1960 até os titulos produzidos em 2007, ano em que a produgao de

Televisao se tornou imediatamente digital na empresa.

“Cafaveral de Pasiones (Canavial de Paixdes)” novela de 1996 teve uma restauragao integral de
audio de video para sua exibicdo no canal TLNovelas da emissora Televisa. Na direita: frame da
sua exibigdo em 2008 sob qualidade 480i; na esquerda: frame da remasterizagdo em 2025
apreciando-se detalhes faciais por Inteligéncia Artificial. A obra foi possivelmente gravada num
suporte de fita digital da série D (D1, D2 e D3) pela sua qualidade de video SD e som original

6timos com suporte em Audio Estereofdnico.

“Corazoén Salvaje (Coracao Selvagem)” novela de 1993 foi das produgdes pioneiras do género em

produzir-se com estética cinematografica; sua recente Remasterizagdo Plus contemplou restauragao
sonora por inteligéncia artificial em 2025. A obra possivelmente foi gravada em suporte Betacam SP,
cujo formato analogo trazia uma qualidade sonora carateristica, bem diferente as produgdes

seguintes gravadas em fita digital.
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As técnicas de restauragado adaptam a imagem do aspecto 4:3 ao aspecto 16:9 sem
esticamento, com controle de movimento que tenta resgatar a visualidade integral do
quadro; s6 em casos das aberturas e encerramentos das produgdes, precisam ser

esticadas por causa dos titulos, e alguns passam por aberturas novas e restauradas.

L W AR I W L

Aberturas da novela “Corazon Salvaje (Coragédo Selvagem)” 1993; versao original na esquerda com
adaptacao dos aspectos 4:3 para 16:9; a abertura da direita € uma adaptagéo dos créditos originais
com trechos da obra completa. Esta ultima tem gerado controvérsias pela ampla preferéncia da peca

original (esquerda).

“Tu o Nadie” € uma novela de 1985, gravada em fita de carrete aberto (1 polegada). Foi

remasterizada conforme as praticas de preservacgao audiovisual e restauragéo digital; porém, cada

capitulo apresenta divergéncias na uniformidade da cor em varias produgdes por diversas causas:
material da fita e tipo de fabricante, perdas de informagao com o tempo, cépias de suporte em outros
formatos (migracéo) e outros fendmenos como o ja mencionado Sticky-Shed (imagem da direita) ou

cor expandida por componentes.

Ja com a materialidade visual da imagem, as ferramentas de inteligéncia artificial
procura resgatar detalhes imagéticos como a porosidade da pele, a materialidade
artistica e o resgate das cores originais, lembrando que Televisa ao longo das suas
producdes contou com diferentes tecnologias de cameras de video, como os raios

catédicos (Vistas nas primeiras temporadas de “Chaves” (1972-1980)); por sensores
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de baixa obturagao (novelas dos 80 e comegos dos 90 do século XX como “Carrossel’
(1989) e “Rosa Selvagem (1987)); as producdes feitas com melhores sensores de
video (CCD e CMOS) e primeiras compatibilidades com alta definicdo (novelas dos
90 e inicios dos 2000 como “Marimar” (1994) e “A Usurpadora” (1998); e titulos
gravados em alta definicho como tecnologia emergente e em processo de
consolidagdo (novelas dos 2000 até mediados dos 2010’s como “Rubi” (2004) e
“Teresa” (2010). Cada geracao de produgdes conta com tecnologias de captagéo de

imagem e registro de fitas de videos muito diversas.
Cada suporte € um desafio e compartilha caracteristicas com suas producgdes irmas,

fazendo que cada restauragdo seja um processo unico e especial junto com a

construcédo das metodologias para uma boa restauragao digital.
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CONCLUSOES

Para encerrar, sdo fundamentais os seguintes processos: o primeiro, conhecer,
divulgar e compreender a natureza do magnético com a finalidade de otimizar os
processos de digitalizacdo e salvaguardar as fontes fisicas (suportes e
magnetoscopios); segundo, explorar as diferentes alternativas e formatos digitais em
matéria de preservagcdo digital, garantindo a consulta publica, divulgacao,
armazenamento, restauracdo e exibicdo dos produtos audiovisuais com todas as
garantias, e; terceiro, gerar consciéncia sobre a curadoria e pesquisa legal entorno as
obras audiovisuais ou pecgas inclusas no conteudo final e refletir sobre a obsolescéncia
programada e a migracao de conteudo a formatos e suportes que garantem dentro
das suas limitantes um futuro promissorio para ditos suportes audiovisuais. Sefal
Memoria e Protele, assim como muitos acervos além da conservacao, trabalham
arduamente para que ditos conteudos tenham uma nova vida no abanico das

possibilidades digitais presentes.
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